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I. Einleitung.

Dem 1905 erschienenen Buche ,,.Die Groninger” von Ferdinand
Koch ist kein nennenswerter neuer Beitrag zu dem dort nur erst
summarisch behandelten, noch voller Einzelprobleme steckenden Haupt-
gebiete westfilischer Barockplastik gefolgt. ,.Die Groninger* sind
neu aufzuarbeiten. Ich beginne mit dem Altesten der durch Gene-
rationen hindurch im Lande herrschenden Kiinstlerdynastie, mit
Heinrich Groninger, ,,dem berithmtesten Bildhauer aus Paderborn,
dessen Name bekannt ist“ (Fuchs). Von ihm stammen die meisten
und auffalligsten Werke im Dom; er schuf den groften Teil der
barocken Innenausstattung. Koch hat ihn gegeniiber seinem bedeu-
tenderen Bruder Gerhard génzlich abfallen lassen. Er gab auf wenigen
Seiten nur eine fliichtige Aufzihlung von Denkmailern, ohne kritische
Sichtung und mit verstandnisloser Aburteilung. Seine aufs Klassische
und auf Naturwiedergabe eingestellte Asthetik mufite bei einem aus-
gesprochenen Manieristen versagen. Auf die Ablehnung Kochs
reagierte Brinckmann im Handbuch der Barockplastik mit einem be-
sonderen Lob des Meisters. In der von Stolte vor Jahrzehnten ver-
offentlichten Abhandlung iiber den Paderborner Dom, speziell iiber
die Bildwerke unseres Kiinstlers, sind die Inschriften aller Epitaphien
Groningers hintereinander gedruckt, soda$ ich sie hier nicht anzufiithren
brauche. Da rein asthetische Betrachtung nur zeigt, wie die Dinge,
doch nicht warum sie so sind, ist zur Erklarung (die iibrigens in der
italienischen Kunst der Zeit einfacher, als in der von ihr abgeleiteten,
aber komplizierteren, in ihrem Wollen manchmal so unklaren nordischen)
das Kulturgeschichtliche mit herangezogen worden. Auch dem Lokal-
historischen gewidhrte ich Raum, um manche interessante, fiir die
Forschung wertvolle Tatsachen (sofern sie nur das Thema streiften)
festzuhalten.

II. Biographisches.

Nach Ausweis des Sterberegisters der Dompfarre ist Heinrich
Groninger am 6. November 1631 gestorben. Er muf ungefihr zu
gleicher Zeit wie der jiingste, thm in mancher Hinsicht verwandte
Tom Ring, Nikolaus, geboren sein, also um 1564; spiter nicht, nach
dem schon gereiften Stil seines ersten bekannten Werkes; aber auch
nicht frither. Denn Johannes Schwartz spricht in seiner 1607 erschie-
nenen Gegenschrift gegen die 1604 bei Pontanus gedruckte ,,Wahr-
hafftlge Bekehrung Libory Wichartz von Henricus Groninger Statu-
arius”“ von einem jungen verwegenen Birger, unter dessen Namen

die Schrift gehe.
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6 Der Bildhauer Heinrich Groninger in Paderborn

Die Eltern des Kiinstlers hiefen Gerdt Groninger und Engele
Harbrink. Der Vater war wohl selbst kein Bildhauer. In den
Schriften seiner Soéhne Heinrich und Gerhard wird er nie Meister
genannt. In Gerhards Geburtsbrief heift es, dab er im Amte ge-
sessen; vermutlich war er Ratsherr und gehorte zu den reicheren
Biirgern. Naheres iiber thn erfahren wir nur beildufig aus dem ge-
nannten Bericht H. Groningers iiber die Bekehrung des Revolutionars
Wichart. Es heifit dort in einer fiir die Mentalitat der Gegenrefor-
mation bezeichnenden Sprache wértlich: ,,Alle Menschen haben ge-
meiniglich andere Gedanken im Leben, andere zur Zeit des Todes,
und man pfleget zu sagen, daB nach Luthers Lehre viele gern saufen
und leben, aber wenig Lust haben zu sterben, wie ich denn auch
an meinem seligen Vater gesehen, der dreifig Jahre Lutherich war
gewesen, aber auf dem Todbett sich letztlich auch bekehret, wie
dann auch meine Grofmutter, denen Gott gnadig sei.*

Es wird oft gefragt, war die Familie Groninger Paderborner
Ursprungs oder zugewandert? Man denkt an die hollandische Provinz
Groningen oder an die alte Stadt Groningen bei Hadmersleben. Wir
haben keinerlei Anhaltspunkte gefunden, konnen nichts iiber die Her-
kunft der Familie aussagen.!)

H. Groninger hatte zur Frau eine Maria Wegewarth, vielleicht
eine Tochter des alteren der Miinsterschen Maler Wegewarth. AuBer
dem ca. 1582 geborenen, also fast 20 Jahre jiingeren Bruder Gerhard
besaf er eine Schwester namens Maria, die verheiratet war mit dem
domkapitularischen Syndikus und Advokaten Dr. Viktor Warnesius,
dessen Name haufig in den Quellen begegnet. Groninger hatte an
seinem Schwager einen guten Anwalt seiner Interessen. Der Syndikus
war im Domkapitel die Hauptperson des weltlichen Personals, zu
dem auch der Bildhauer spater zihlte. Die ganze verzweigte Giiter-
verwaltung des Kapitels ging durch seine Hand. Seine Macht war
dadurch, daB er die Rechtsangelegenheiten des Stiftes betrieb und
den Syndikatsgerichten vorstand, besonders grof.

Das biographische Material iiber unsern Kiinstler ist gering.
Wir konnen nicht einmal sagen, wo er gelernt hat. Auch aus dem
Stil seiner Werke ist es nicht zu entnehmen. Die dem Schaffen
Groningers um ein Menschenalter vorausgehenden Arbeiten, die
Epithaphien von Hérde (f 1558) im Westfliigel des Piirting, von
Budde (§ 1567) und von Brenken (f 1569) im Atrium (alle drei
vom gleichen Meister) zeigen Verwandtschaft mit der Brabender-
werkstatt in Miinster. Thr Autor, nach dem Hauptwerk kurz Horde-

1) Thr Name begegnet bei Kiinstlern der Zeit nur einmal, und da abgekiirzt,
bei einem Groning oder Groning, der 1577—1603 Glockengiefer in Erfurt war.
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meister genannt, war wahrscheinlich nur voriibergehend in Paderborn.
Er kommt als Lehrer Groningers wegen zeitlicher und stilistischer
Differenz nicht in Frage; erst ca. 1575 konnte dieser zu lernen
beginnen. Eher leitet zu seinen ersten Arbeiten der Meister des
Epitaphs von Westphal (¥ 1575) iiber (westl. Piirting). Von ihm
kennen wir jedoch nur das eine Werk.

Hat der Kiinstler iiberhaupt einen Lehrmeister gehabt? In einem
Gegenbericht gegen ein Prozefschreiben Gerhard Gréningers an den
Stadtrat von Miinster erklirt dessen Geselle Richter:!) ,,Wahr, daBg
er gesagt, G. Groninger konne nicht beweisen, daB er seine Kunst
anders als bel einem selbstgewachsenen Meister habe erlernt.“2?) Ge-
meint ist Gerhards Bruder Heinrich. Dieser hat also nicht den
iiblichen und sonst erforderlichen Bildungsgang gemacht. Er erscheint
als Autodidakt. Manches Sonderbare an seinen Arbeiten verstehen
wir so leichter.

Die Miinstersche Steinhauerzunft®) schrieb sechs Jahre Lehrzeit
bei einem Meister und zwei Jahre Gesellenwanderschaft vor. Es
gab wohl in Paderborn vor Groninger keine Bildhauerwerkstatt, in
der er hiatte lernen konnen, und keine Steinhauergilde, die dem
selbstgewachsenen Meister zu schaffen verbot.

Ganz Autodidakt war Groninger natiirlich nicht. Unter seinen
erhaltenen Werken sind zwei Altire aus Holz. Der eine, der
Pfarraltar des Paderborner Doms ist grof und relativ bedeutend.
Er steht mit am Anfang von des Kiinstlers Tatigkeit. Maglich,
daf dieser seine Hauptlehre von einem Schnitzer (Beldensnyder)
empfangen hat. Deren gab es in Paderborn; beachtenswerte Schnitz-
arbeit sieht man an den wenigen noch aus jener Zeit stehenden
Hausern. DaB auch der Bruder und Schiiler Gerhard Altdre aus
Holz fertigte, bestarkt uns in unserer Annahme. Der vermutete
Lehrgang wiirde viele Eigentiimlichkeiten in der Behandlung der
Figuren und im Aufbau der Werke erkliren.

Sicher hat sich Groninger auch aufierhalb der Vaterstadt um-
gesehen. Woher sonst die Anzahl neuer Motive, die seine Arbeiten
in Paderborn zeigen? Der Hinweis auf graphische Vorlagen und
Musterbiicher und auf Eisenhoits Silberarbeiten geniigt nicht. Sein
erstes Werk steht in Beziehung zu einem Grabdenkmal in Braun-
schweig. Von miinsterschen Epitaphien leitet das des Friedrich von
Fiirstenberg (f 1588) auf dem Vikarienfriedhof zu seinem Anfangsstil
iiber (es ist von Hans Lacke, dem Schwiegervater Gerhard Groningers).

) Koch 24.
%) Richter sagt dabei auch, daf Gesellen Gerhards auswirts nicht ochne
weiteres angenommen wiirden.

%) Vegl. Lippe 182—192.
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8 Der Bildhauer Heinrich Groninger in Paderborn

Seit 1589 ist der Kiinstler als Statuarius in Paderborn anerkannt:
Er empfingt den ehrenvollen Auftrag fiir das Grabdenkmal des Dom-
dechanten von Meschede. Von da ab hat er durch 40 Jahre die
Epitaphien fiir die Kapitelsherren angefertigt und mit diesen Werken
den Piirting galerieartig gefiillt. (Siehe Ubersichtsplan des Kreuz-
ganges.) Die Gunst, die Groninger von seiten der hohen Geistlichkeit
genof3, ist erstaunlich, aber auch wieder leicht zu verstehen. Er war
eben der einzige Bildhauer der Stadt, und durch seinen Schwager
stand er in standiger Verbindung mit dem Kapitel. Es wurde
schlieBlich bei den Domherren Mode, sich ein Epitaph setzen zu
lassen. Schon frith bei Lebzeiten erteilten sie dem Kiinstler den
Auftrag. Zwei Fille kommen vor, wo der eine Kapitular erst 9, der
andere 7 Jahre spiter stirbt.

Nun sahen die Domherren, wie ihre eigenen Grabmailer im
Plrting schon vor ihrem Tode verstaubten und beschadigt wurden.
Sie wollten sie instand gehalten wissen, dariiber hinaus alle Bildwerke
des Domes iiberhaupt. So kommt es zu jenem interessanten Vertrage
vom 12. April 1612, dessen Inhalt und Formulierung sicher von dem
Warnesius zu Gunsten des Schwagers bestimmt ist.!) Groninger
verpflichtet sich, fiir sich und seinen Erben, die Bildwerke des Domes
sauber und rein zu halten und dreimal im Jahre vor den hohen Festen
Weihnachten, Ostern und Kirchweih, wenn notig, zu renovieren und
auszuputzen. Dafiir soll er fiir sich und den Erben das beste nichst-
freiwerdende Stablehn, d. h. Landpacht erhalten. Dieser Vertrag,
durch den Gréninger ,,Dombildhauer wurde, sicherte die Existenz
des Kiinstlers im 30jahrigen Kriege. Der Meister ist seinen Ver-
pflichtungen noch in spaten Jahren nachgekommen. Vier von den
Soldaten des tollen Christian zerstorte gotische Epitaphien sind von
thm 1625—28 erneuert worden. Nach seinem Tode bittet der Sohn
Johannes das Kapitel um Ubertragung der ,Investitur® in einem
Gesuch vom 24. November 1631.%)

Ein besonderer Gonner Groningers war der Dechant, spitere
Dompropst Arnold ab Horst. Er wurde Dechant zur Zeit, wo der
Kiinstler zu schaffen begann. Kurz vor Gréninger ist er gestorben.
Die beiden Namen sind untrennlich verkniipft. In den Notizen iiber
das von Arnold ab Horst gegriindete Kapuzinerkloster zahlt Macarius
1666 kurz auf, was dieser allein in den Dom gestiftet hat: ,,unum
parochiale S. Joae Baptistae (Pfarraltar 1603), alterum ex marmore
de Sanctis ordinis nostri (sog. Kapuzineraltar), fontem baptismalem
msignem in medio templi iam vero ad ostium Paradisum translatum;

1) S. Anhang.
?) S. Anhang.
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organum etiam cum musica fundavit et statuas lapideas duodecim
Apostolorum ad columnas ecclesiae erexit.!) Leider gibt Macarius
nicht den Autor der Werke an. Fiir Groninger sind durch Signum und
Stilkritik nur Pfarraltar, Orgel (die grofien Siulen) und Pfeilerapostel
gesichert. Letztere stellen den Hohepunkt seines kiinstlerischen Schaffens
im Figiirlichen dar. Taufe und Kapuzineraltar sind dem Meister bisher
zwar auch zugeschrieben worden, doch kann ich aus stilkritischen
Griinden nicht beipflichten. Vielleicht stammen sie und das Orsbeck-
Epitaph von Heinrichs Sohn Johannes. Die spite Entstehung des
Grabmals (1626) und der Taufe, die im #ltesten der erhaltenen Dom-
pfarrbiicher 1629 zuerst als novum baptisterium genannt wird, legt
den Gedanken nahe, daf Heinrich seinem Sohne in den letzten Lebens-
jahren die Hauptarbeit iiberlie&, oder es hat der Sohn eine selbstindige
Werkstatt gehabt, und ihm fielen als der jiingeren Kraft die Auftrage
zu. Wenn eine zittrige Unterschrift H. Groningers von 1629 gedeutet
werden darf, so ist er da schon altersschwach gewesen. AuBer zu
den Werken im Dom hat der Dechant den Bildhauer gebraucht zur
dekorativen Ausstattung des von ihm gestifteten Turmes am Jesuiten-
gymnasium, bei den durch ihn ins Land gerufenen Kapuzinern und
Kapuzinessen.

Bischof Theodor von Fiirstenberg ist neben Warnesius bezw.
den Domherren und neben Arnold ab Horst der dritte bedeutende
Forderer unseres Kiinstlers. Seine Lebensaufgabe sah First Dietrich
darin, den unter dem Administrator Heinrich von Lauenburg stark ge-
schwichten katholischen Glauben in Paderborn wieder herzustellen.
Zu dem Zweck berief er mit dem Dechant von Meschede die Jesuiten
nach Paderborn, griindete ihnen Kollegium (1592), Gymnasium (1612)
und Universitat (1614). Die dekorative Ausstattung der Bauten:
Portale, Wappentafeln, Giebelschmuck, Kamine u. a. mufite Gro-
ninger besorgen. Zum Eréffnungstage der Universitat hatte dieser
iber dem Hauptportal des Gymnasiums das Standbild des Fiirsten
aufzurichten. Fiir die Jesuitenkirche (alte, abgebrochene Minoriten-
kirche) bestellie der Bischof einen riesigen Hochaltar aus kostbarem
Material. Das leider nicht mehr erhaltene Opus wird das Haupt-
werk Groningers gewesen sein. Mit seinem haushohen Epitaph gab
der Bischof dann dem Kiinstler auch den zweitgrofiten Auftrag. Das
Denkmal ist an Umfang und Figurenfiille und an geleisteter schwie-
riger, verantwortlicher technischer Arbeit nur mit wenigen der Gattung
in Deutschland zu vergleichen.

Das drittgrofte Werk Groningers ist das Altarepitaph fiir Theo-
dors Bruder, den kurkélnischen Landdrosten Caspar von Fiirstenberg,

) Westf. Ztschr. 39 (1881) 2, 68.
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10 Der Bildhauer Heinrich Groninger in Paderborn

in der Pfarrkirche zu Arnsberg (ehedem Klosterkirche Wedinghausen).
Der Sohn Friedrich lieB den Altar zum Gedichtnis des Vaters er-
richten.!) Die genannten Werkauftrage: Epitaphien fiir das groBe
westfalische Briiderpaar Fiirstenberg sind ein Zeichen fiir die hohe
Achtung, deren sich der Kiinstler erfreute.

Bisher war fast nur von Arbeiten Groningers fir den Pader-
borner Klerus die Rede. Stolte la6t den Kiinstler auch im Dienste
der Stadt titig sein, doch lassen sich dariiber keine sicheren Aus-
sagen machen, wie sich zeigen wird.

Zunichst hier die Frage: Wo wohnte und arbeitete der Bild-
hauer? Das elterliche Haus, das er, wie im Stadtbuch gelegentlich
vermerkt ist, erbte, stand in der GiersstraBe. Vielleicht hat Groninger
bis 1610, bis zur Ubersiedlung in die Nihe des Doms, dort gewohnt
und dort auch die Werkstatt gehabt, in der der Bruder Gerhard lernte.
1610 erhielt er von den Jesuiten ,,die mittelste und ndchste bei dem
Thumb an der Capellen S. Bartholomius gelegenen Behausungen*
samt dem Garten und Gange fiir geringen jihrlichen Hauszins gegen
Zahlung von 250 Talern zu lebenslanglicher Miete fiir sich und seine
Frau. So heifit es in der Kopie der Vertragsurkunde. Das Original
enthielt einen Vorbehalt. Danach war es moglich, 1620 Gréninger
aus den Raumen bei der Bartholomiuskapelle zu entfernen. Als daher
die Wohnung vom Kolner Erzbischof fiir den neuen Weihbischof
Joh. Pelcking beansprucht wurde — sie muf also recht stattlich ge-
wesen sein —, und der Erzbischof selbst dem Kiinstler, damit er
schnell raume, 300 Taler zahlte, sah sich Groninger genétigt auszu-
ziehen.?)

') Friedrich liek sich selbst spater gleich neben dem Vater von Johann Mauritz
Gréninger ein Denkmal setzen. Es ist bei Koch nicht angefiihrt.

?) Das von Groninger und Pelcking bewohnte Haus existiert nicht mehr, Es
setzte sich zusammen aus einem groferen ,,domus“ und einem kleineren , domun-
cula“. Das kleinere bildete einen Annex zur Kapelle ,,domuncula ipsi sacello
adhaerens cum praestructis cubiculis“. Es handelt sich allem Anschein nach um
die Westseite, d. 1. die alte Geroldskapelle. Das grofiere lag neben der Kapelle
»domus capellae adiacens” (vgl. Historia Golleg. S. J. 1669). Die beiden Hauser
hingen zusammen, wie eine Stelle aus dcr zitierten Literatur des um das eine von
ithnen spater zwischen Domkapitel und Jesuiten entbrannten Streites beweist: Domum
ne quidem totam, sed pro aliqua parte tantum praedicto Beneficio (Beneficium von
seiten des Kapitels an die Jesuiten, als sie nach Paderborn kamen) attributam
notum sit“. Der Ausdruck mittelste und nichste bei dem Dom gelegene Behau-
sungen besagt demnach, daBi das aus zwei Teilen bestehende Haus, das Gréninger
1610 bezog, im Westen und anschliebend im Siiden von der Kapelle lag. Ein
drittes Haus stand im Norden von der Bartholomiuskirche, die alte Domprediger-
kurie am Ikenberg. Uber sie vgl. Richter, Jesuiten 6 Anm. u. 81 und Staatsarchiv
Kapsel 25 Nr. 55. Warnesius kaufte die Kurie 1619 von den Jesuiten, die dort
lange ihre Zodglinge unterrichtet hatten, und verkaufte sie 1650.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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Vom geschaftskundigen Schwager Warnesius war schon lange
vorher fiir eine ebenso gute neue Wohnung vorgesorgt worden. Der
Syndikus kaufte 1616 den alten domkapiturlarischen Meierhof Det-
marsen ,,am Damme des Domherrn Bernhard Georg von Brenken
hinter der Lindenmiihlen zwischen dem Paderflué zu beyden Seiten
belegen“.!) Der Kauf umfafite Haus mit Scheuer, Stillen und Platz.
Dieses Grundstiick trat 1617 Warnesius seinem Schwager ab. Gro-
ninger wohnte auf dem herrlichen Inselgut bis zu seinem Tode. Von
Detmarsen existiert heute noch ein Teil, der Bruchsteinschuppen des
Girtners Kehl.

Das elterliche, nicht weit von dem genannten Hofe gelegene
Haus hatte der Kiinstler vorerst nicht verkauft. Die z. T. erhaltenen
Jahrrechnungsbiicher der Stadt fithren in den 20er Jahren unter dem
Abschnitt GiersstraBer Bauernschaft auch Henrich Gronninger auf,
der jedesmal einen mittelhohen Hauszins zahlt. Erst zwei Jahre vor
seinem Tode veriduBerte er das ererbte Besitztum: 1629 ist der Ver-
kauf ,,um seines und seiner Erben besseren Nutzens willen geschehen®
unter dem 6. November eingetragen (an die Erben von Herbold
KannengieBer).

Im letzten Jahrzehnt seines L.ebens scheint es dem Bildhauer
infolge Kriegsnot und Mangel an Auftrigen nicht gut gegangen zu
sein. Er halt Vieh und ackert. Ein Knecht von ihm, Perlensticker,
wird mehrfach bestraft, weil er durch anderer Leute Land gefahren
ist. Sein Vieh will Groninger mit auf die Weiden der Stadt treiben
lassen. Diese ermahnt ihn Juni 1624 giitlich, sich zunichst zur
Biirgerschaft zu qualifizieren, er beruft sich auf seine Freiheit, will
lieber jahrlich ein Gewisses der Stadt geben, als sich vorgehaltener
MaBen einzulassen.

Das Recht der Immunitit, der Steuer- und Lastenfreiheit, hat
die Geistlichkeit schon im Mittelalter auch fiir ihr weltliches Gesinde
in Anspruch genommen. Groninger war nach jenem Dienstvertrag
von 1612 Angestellter des Domkapitels. Er zahlte keine Steuer fiir
Haus Detmarsen. Den Kauf hatte er sich 1620 vom Erzbischof
»als zu Nutzen des Domkapitels geschehen® bestitigen lassen, kurz
nachdem er erfahren, daf er bei der Bartholomauskapelle ausziehen
mubite. Der Kiinstler trug auch im {ibrigen nichts von den Beschwerden
der Biirger.

Die Stadt konnte ihm demnach unméglich ein Anrecht auf ihre
Weiden geben ,,zur Vermeidung gefahrlicher Konsequenzen®. Sie
beriat Juni und Juli 1624 mehrfach hin und her, gibt zunichst Zahlungs-

frist, versucht es dann mit Androhung einer Geldstrafe fiir den, der

1) Gehrken, Vereinsarchiv.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org



12 Der Bildhauer Heinrich Gréninger in Paderborn

die ,Schitzung” verweigert. Als alles nichts hilft, beschlieBt sie,
Groningers Vieh bis zur Entrichtung der Steuer zuriickzuhalten. Wir
horen dann erst wieder von der Angelegenheit Oktober 1629. Gro-
ninger klagt bei der Stadt: Ungeachtet der Privilegien wolle man ihn
zwingen, Steuern zu zahlen, indem man sein Vieh zurickhalte. Es
wire ihm zwar beschwerlich, von seinen Privilegien abzutreten, jedoch
zur Verhiitung von Zwisten zwischen Domkapitel und der Stadt wolle
er sich nicht von den Beschwerden aller eines aussagen, sondern mit
den Herren in Giite verhandeln, schliige vor, zur Zeit der Not auf
die Wacht mitzugehen, auch die Stadt jihrlichs mit einem gewissen
zu ,recogniscieren“. Man verlangt, die Privilegien zu sehen. Er
bringt den Kaufbrief von Haus Detmarsen und die Konfirmation des
Erzbischofs. Darin steht nicht, daB er von Weide und Feldmark
gebrauchen, hingegen von allen biirgerlichen oneribus sich eximieren
moge. Auf seine ,instindige fleiBige” Bitte wird 1thm ,ex mera
gratia® gewilligt, daB sein Vieh bis zur nachsten Versammlung mit
auf die Weide ziehen konne, doch solle er sich inzwischen besser
bedenken. Groninger beruft sich in der nachsten Ratssitzung wieder
auf seine in den Hinden habende ,siegel und briefstiick”: Man solle
ihn nicht beschweren, er wolle die Stadt mit einem gewissen erkennen.
Diese entgegnet, dak seine Briefe als res inter alias acta ihr in ihren
Rechten und Bissen nicht schaden konnten; sie droht wieder mit
Exekutionsmitteln. Nun macht der Bildhauer einen bestimmten Vor-
schlag: Wofern man ihm die Freiheit gebe, daB er alsdann den Kump
auf dem Markte auf seine Kosten losbrechen, doch daB die Stadt
dafiir notige Material verschaffen sollte, und wieder festmachen wollte. . .*
Auf sein Arbeitsangebot 1t sich aber die Stadt ebensowenig wie im
Sommer 1624 ein: Nach weitlaufig gefilhrtem Diskurs und als der
Groninger sich in Giite nicht accomodieren und schicken wollen, haben
die Herren befohlen, daf den Hiirdeherren alsbald allen Ernstes
angedeutet werde, des Groningers Pferde, Kithe und Schweine zuriick-
zuhalten und dieselben den Hirt nicht vertreiben zu lassen.

Drei Wochen nach der entschiedenen Abweisung durch den Rat
der Stadt verkauft Groninger sein elterliches Haus. Kurz darauf,
am Martinitag, leiht er von den Vierpriestern, dem Vorstand des
iiber Vermogen verfiigenden, offentlich rechtlichen Vereins der am
Dom bepfriindeten Priester, 90 Taler zu 5 Taler Zins pro Jahr.
Als Pfand setzt er seine 11!/, Morgen Land, dessen sehr verstreute
Lage im Vertrag!) genau angegeben wird, und alle anderen Hab und
Giiter ein. Diese Geldleihe ist nicht die einzige, von der wir wissen.
April 1627 hatte er schon mal von den Vierpriestern 50 Taler auf

1) S. Anhang.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org



Der Bildhauer Heinrich Gréninger in Paderborn 13

Haus Detmarsen afffgenommen. Im Jahre 1633 erklirt des Kiinstlers
Sohn Johannes, 100 Taler schuldig zu sein, die sein Vater sich von
der Jungfrau Ottilia Spiegel entlehnt habe, die spater den Jesuiten
legiert worden seien.!) Die Obligation war |im Kriege abhanden
gekommen. Auch dem Bruder Gerhard scheint Heinrich Groninger
geschuldet zu haben. Ihm und nicht dem Sohn vermacht er sein
Besitztum. Gerhard verauBert, kurz bevor 1637 sein Haus in Miinster
zum Verkauf aussteht, den von Heinrich angeerbten Hof Detmarsen
dem Arnold von Brenken (fiir 800 Taler und 130 Taler Wein-
kauferb).?)

Nach allem zu schlieBen, waren die Vermogensverhiltnisse des
Kiinstlers im Alter, besonders nach dem Tode seiner Frau (gest. 1628)
ungiinstig. Ob allein infolge der schlechten Zeit, die keine Auftrige
brachte, oder auch durch eigene Schuld wie beim Bruder Gerhard,
wissen wir nicht.

Vater und Bruder waren leichtlebige Naturen. Gerhard wirt-
schaftete drauf los; Pump, Schuldverschreibung, Pfandung wurden
allmihlich bei thm Regel. Die Quellen berichten nichts iiber person-
liche Eigenschaften H. Groningers, wenigstens nicht direkt. Bei den
Verhandlungen mit der Stadt zeigt er sich in keinem ungiinstigen
Lichte. Es ,protestierte bescheiden” heifit es einmal ausdriicklich am
Schluf eines Protokolls. Er hiitet sich vor Herausforderungen, zu
denen es in dhnlichem Falle bei dem hitzigen, hochmiitigen Gerhard
sicher gekommen wire, und ist, soweit er kann, geneigt zu Kom-
promissen. Nicht eindeutig, schillernd erscheint dagegen sein Charakter
nach dem Protokoll einer vor der Stadt 1612 ausgetragenen Streitig-
keit mit Kaspar Markus, dem Vater einer bei Groninger dienenden
Magd. Diese nennt ihn, der ihr gegeniiber als Sittenrichter aufge-
treten ist, einen Schelm. Wir erfahren hier auch, daB wie beim
Bruder das Dienstpersonal unpiinklich Lohn erhalt, woraus allerdings
noch nicht auf Kiinstlerwirtschaft geschlossen werden kann.

In Paderborn erzahlt man, Groniniger sei dem Trunk ergeben
gewesen. Ob hier eine auf Wahrheit beruhende miindliche Tradition
vorliegt? Die Erinnerung an den Mann, der den Dom mit so ,.tollen®
Bildwirken versehen hat, soll in Paderborn nie ganz erloschen sein.
Ich nehme eher an, dak man aus dem Charakter der saloppen Werke
und der Figuren, die zuweilen von den bald rohen, prahlerischen,
grofmannssiichtigen, bald weich- und wehmiitigen Manieren und Ziigen

") S. Gehrken, Vereinsarchiv.

) Die Stelle bei Koch aus einer Schuldverschreibung Gerhards, wo bei Auf-
zahlung der Unterpfinder auch das Paderborner Erbe genannt wird, bezieht sich
wohl auf die Erbschaft vom Bruder, nicht vom Vater.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org



14 Der Bildhauer Heinrich Gréninger in Paderborn

eines Trinkers an sich haben, riickgeschlossen h%t, oder man konnte
den Kiinstler einfach sich nicht anders vorstellen als den Vater und
Bruder, eben auch als lustigen Zecher.

Eine etwas exzentrische, leidenschaftliche Natur muf jedenfalls
der Bildhauer in jungen Jahren gewesen sein. Dafiir spricht seine
Tatigkeit beim Wichartschen Handel. Wie viele westfalische Kiinstler,
darunter auch sein groBer Vorganger in Paderborn, Aldegrever, be-
kundete er gesteigerte Anteilnahme am offentlichen Leben. Er hatte
frither mit Wichart Verkehr gepflegt. Darum begleitete er den Jesuiten-
pater Wachtendonk ins Gefangnis und nahm an dem Bekehrungsversuch
des Revolutionars teill. Mai 1604 lie6 er dann bei Pontanus die
.» Wahrhafftige Bekehrung des Libory Wichartz . . .“ erscheinen, eine
Schrift, die aus duBieren und inneren Griinden nicht von ihm selbst
verfafit sein kann. Groninger sagt im Bericht, daf er in der lateini-
schen uud griechischen Sprache nicht wohl bewandert sei. Er hatte
demnach die Jesuitenschule nicht ganz durchgemacht. Unméglich ist
da eine solche Kenntnis in theclogischer Wissenschaft, wie sie die
apologetische Abhandlung der ,,W. B.“ voraussetzt. Ein sonderlicher
Teufelskniff, schreibt Schwartz, Diener am Wort zu St. Thomas,
Soest, in seinem 1607 bei Philip zum Oer in Hamburg gedruckten,
oben schon erwahnten Gegenbericht, durch das ganze Buch lauter
polemisieren und widerlegen. Die Art des Berichtes, den nur ein
gebildeter Theologe hat aufsetzen konnen, ist damit gut gekennzeichnet.
Wachtendonk muf den Kernteil verfat haben. Angeblicher Autor
schreibt selbst: ,Da ich aber etlicher Ding vergessen wire, wolle
er mir gern dieselbige in die gedachtniff widerbringen, ihm (dem Pater)
sei die Sache wegen seines schwachen Gesichts nit gelegen und
man wiirde Groninger auch leichtlicher glauben”. Zweifellos stammt
die ,,W. B.“ von Wachtendonk. In den Jesuitenannalen, wo die
Bekehrung eingetragen ist, steht er selbst als Verfasser verzeichnet.
Den Sachverhalt hat schon Schwartz gleich im Gegenbericht fest-
gestellt: Es zirkulieren daf unter dem Namen eines jungen ver-
wegenen Biirgers von einem Jesuitenpater W. hervorgehobene ,,W.
B...* DaB diese wirklich stattgefunden, leugnen Schwartz und auch
der von ihm zitierte Ganggolphus Hergundus (Wolfgang Giinther)
in seiner ,Historia iiber Paderborner Sachen und Bekehrung des
L. B.“ entschieden. Soviel will uns scheinen, die Herausgabe des
Berichtes war ein bedenkliches Unternehmen. Nur aus gegenreforma-
torischer Leidenschaft, die gerade in der unheimlichen Zeit des Wichart-
Aufruhrs besonders entbrannte, wird die Handlungsweise des Kiinstlers
verstindlich. Von jener Gefiihlsaufwallung hat er den Pfeileraposteln
des Doms mitgeteilt, die er im Jahrzehnt der Wichartschen Un-
ruhen schuf.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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Es schmeichelte auBerdem offenbar seinem Ehrgeiz und seiner
Eitelkeit, sich auch literarisch betitigen zu konnen. Er AuBert sich
in der Einleitung zu der ,,W. B.“ so, wie wenn das Schriftstiick von
ihm verfaft wire: ,,Will also jedermenniglich gebeten haben, er wolle
mich hierin nit, als wenn ich mich groGerer und ungebiihilicher Ding
hett’ angenommen, ungiitlich verdenken, vielmehr meine Person ver-
lassen“. Das ist die gleiche Betonung der Autorschaft, wie sie auf
den Bildwerken durch die Monogramme und grofen Namensmschnften
geschieht, selbst dann, wenn fiir eine Arbeit eine fremde Vorlage getreu
kopiert ist. Im Werk selbst entspricht diesem Groningerschen Zuge
die theaterhaft-rhetorische Geste so mancher Figuren. Gerade in ihr
aubert sich jene unbekiimmerte naive Art von Originalitat, wie sie
um 1600 bei so vielen deutschen Kiinstlern vorkommt.

III. Heinrich Groningers Werke.

1. Erste Schaffensperiode 1589 —1608.

Epitaph des Heinrich von Meschede (im Atrium, derzeit
Begrabnisstitte der Dechanten). Der nach der Kanonikerliste) 1588
seines Amtes entsagende, im Jahr darauf verstorbene Domdechant ist
in seiner Forderung des katholischen Glaubens und der Jesuiten, die
er und der Bischof ins Land riefen, ein Gegenstiick zu Gottfried von
Raesfeld in Miinster. Niachst dem Fiirstenberger verdankt Paderborn
ithm das Gelingen der Gegenreformation.?) Viel besagt der Spruch
seines stimmungsvollen, heute als Pieta dienenden Grabmals: Es ist
beschwerlich, allen zu gefallen.

Die dem signierten Bildwerk zugrundeliegende schonheitliche
Komposition, deren Erfinder man lange gesucht hat und auch heute
noch nicht namhaft zu machen weifs, ist im Kreise der italienischen
Manieristen aus der Nachfolge Michelangelos entstanden.?) Merk-
wiirdig, dak sie gleichzeitig zum ersten Mal in Deutschland hier bei
Groninger und auf einem Epitaph des Erfurter Israel Von Der Milla
in Braunschweig (Hersogl. Museum) erscheint. An gegenseitige Ab-
hangigkeit zu denken, liegt nahe, da der Bibelspruch auf beiden Werken
auch derselbe: Er ist umb unsere Misethat Willen verwundt, Esaias
L III. Vielleicht hat der in Rom Manierist gewordene Eisenhoit die
Komposition mitgebracht oder selbst entworfen. Moglicherweise fand

1) Catalogus Canonicorum defunctorum et resignantium ab ao 1511—1631,
Staatsarchiv Kapsel 25 Nr. 3.

2) Vgl. Léher 48. Pieler 132. Richter, Jesuiten 4 36. Studienfonds, Zu-
stande 1589,

%) Rathe, Kurt, Eine weitverzweigte Komposition der Pieta und ihr unbekanntes

Vorbild, Die Graphischen Kiinste 37.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org



16 Der Bildhauer Heinrich Gréninger in Paderborn

sie sich auf einer seiner herrlichen Silberarbeiten fiir Bischof Dietrich,
die Groninger, wie wir noch sehen, genau studiert hat. Ein Teil
jenes Schatzes ist durch den tollen Christian 1622 geraubt und wie
der Liboriusschrein zu Geld gemacht worden.!)

Die Frage nach der Herkunft der Komposition hat Bedeutung
wegen ihrer Verbreitung auch in Westfalen. Vgl. die Epitaphien
Gerhard Groningers: Dietrich von Plettenberg (1618) Dom zu Miinster;
Heinrich von Popp (1618) Vikarienfriedhof in Miinster; Billich (1624)
Lambertikirche Coesfeld; Relief in der Sakristei der Cisterzienserkirche
Marienfeld, Groninger-Werkstatt. Hausaltar Sammlung Thomée,
Altena.”) Altar Freienohl bei Arnsberg.’) Altar aus Flaesheim
(1655) im Landesmuseum (Komposition im Spiegelbild).*) Clar-
holzer Pieta.%)

H. Gréninger hilt sich eng an die Komposition, erbreitert sie
nur und zieht sie auseinander, um den Stifter mit einbeziehen zu
konnen. Die Hauptfeinheiten der Vorlage, weiche Korperbildung
und natiirlicher Gewandfluf bleiben erhalten. Aber es stellen sich
leichte anatomische Unklarheit in der Haltung der Arme, iiberbe-
tonter Naturalismus in der Herausarbeitung des Gedders und teil-
weise schematisierende Verhartung im Faltenwerk ein.

Im Gegensatz zur iiberfeinerten Art der Reliefgruppe steht die
Einfassung mit dem metallischen, damals in Norddeutschland durch
Ornamentstiche weit verbreiteten Florisstil. Es rahmen Wappenpilaster,
geziert mit Flachornament und Maskarons; als Bekr'dnung und Unter-
satz dienen noch etwas unbeholfen beschriftete Rollwerkkartuschen
mit Zapfen und durchgesteckten Laschen. Auf dem Gesims stehen
Stundenglas und Totenkopf.

Epitaph des Gisbertus von Budde (nordl. Kreuzgang). G.
von Budde, nach der Inschrift der Letzte seines Stammes, resignierte
1570 und starb 1595. Diese Zahl ist spater unter das fertige
Denkmal geschrieben, das er sich selbst vor dem Tode setzte. Das
links unten signierte Relief stellt die Hubertuslegende dar. Hinter
dem Heiligen, der romische Tracht tragt, kniet als Gefolgsmann der
die Jagd liebende Domherr. Pferd und Hund vervollstindigen die
Szene, die sich zu einem weiten Gebirgspanorama offnet. Die Land-
schaft erinnert an niederlindische Stiche aus dem Sprangerkreis. Sie
zeigt echt manieristisches Stilgeprage: Einerseits malerische Aussicht,

1) Fuchs, Herdringer Silberschatz.
?) Kistner, Wilhelm, Kunstsammlung Thomée, Die Heimat Okt. 1927,
9

%) Ludorff, Arnsberg, Tf. 25.
4) Meyer, B., Die Skulpturen im Landesmuseum zu Miinster 1914, 99.

%) Briining, A., in Westfalen 2 (1910) 32, Tf. 3.

Abb.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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anderseits SchlieBung des Prospekts durch hart aufeinander geprefite
Vegetation; hier ein die Relieffliche sprengender knorriger Baumkolo8,
da die Pflanzenwelt nur eben graphisch angedeutet.

Das Bildwerk wird eingefaBt durch breite Pilaster mit mannlicher
und weiblicher Herme, die mit erhobenem Arm die Krammen des
Gebilks stiitzen und vor sich ein Wappen halten. Auf dem Deck-
gesims und seitlich der Pilaster feiner Volutenzierrat. Der halbrunde
Giebelaufsatz ist fiir eine grofe plastisch bewegte Wappenkartusche
durchbrochen, die sehr denen auf Eisenhoits Stichen und Silberarbeiten
shnelt. Sie und die kleineren seitlichen Armoiries werden von frei
auf den Giebelsegmenten plazierten Putten gehalten. Die Rollwerk-
kartusche unten, auch hier noch ungelenk beschriftet, ist, um sie mit
dem Sockel besser zu verbinden, breit ausgezogen in Form von Zungen-
und Laschenwerk, Lambrequins mit Fruchtbiischeln und Eisenhoit’schen
Schweifgrotesken, die in interessante, als Konsolen fungierende Masken
endigen. Gegeniiber 1589 zeigt das Ornament weichere und un-
ruhigere Form.

Epitaph des Johannes von Hanxlede (siidl. Kreuzgang).
Es ist signiert und 1604 datiert. Der Kanoniker, Senior des Pader-
borner Kapitels und Camerarius des Doms zu Fritzlar, starb erst
1613. Die untersten Schriftzeilen mit dem Todesjahr sind nach-
getragen. Hanxlede legt auf dem Epitaph eine Beichte seiner etwas
leichten Lebensfithrung?!) ab, die ithm schwere Strafen der kirchlichen
Inquisition zugezogen hatte.?) Die Art des Bekenntnisses reizte den
seines Amtes entsetzten Kapitelssyndikus Moller 1611 zu folgender
Satire in seiner rachsiichtigen Schmihschrift gegen Dechant und Dom-
herren, dem Mimus Horstianus: ,,. .. ob von Hanxlede wohl dabei
gesetzt, er habe seine Vergehen gebeichtet, ist doch zu besorgen,
weil es Latein ist, daB er auf der Hinfahrt einen teutschen Teufel,
der kein Latein verstiinde, antreffen und eine groBe Gefahr mit dem
ungelehrten Teufel ausstehen mochte.“?) Die Jesuitenbiihne lief
Fngel und Teufel als leibhafte Personen agieren. So treten sie denn
auch hier einander gegeniiber; der Teufel, halb Bocks-, halb Menschen-
gestalt, weist das Siindenregister vor, Scelera multa, der Engel zeigt
thm die Kreuzfahne mit dem Spruchband: Confessus est. Uber den
knieenden Stifter halt der Namenspatron schiitzend die Hand. In
der Wolkenregion vollzieht sich Maria Kronung, woran die Patrone
Paderborns, Liborius und Kilian, in Andacht teilnehmen. Das Ganze
eine im Oval angeordnete gliickliche Komposition.

1) Vgl. Loher 308; Keller 2, 171.
) S. Staatsarchiv, Exemptionsurkunde von Hanxledes 1601.
3 Richter, Paderborn 2, 22 23.

XC Z. 2

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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18 Der Bildhauer Heinrich Groninger in Paderborn

gische Miitze des einen durch den Stifter etwas zuriickgedrangten
Schergen. Der Raum, enger als auf dem Bild, konnte hinter den
Hauptfiguren nur noch angedeutet werden. Diese agieren in der
Vordergrundschicht, grofitenteils freiplastisch herausgearbeitet, nur
einzelne Glieder sind noch in merkwiirdig diinnem Relief gehalten
und verschwimmen in der Flache. Der Scherge mit dem forciert
gedrehten Rumpf fakt wegen Platzmangels die Skorpion in der Linken.
Mit seiner gegeniiber der Vorlage gesteigerten Drastik der Gebarde,
wie er losschlagt gleich als wie im Taumel, ist er ein Vorldufer der
Geifler vom Aschebroichgrabmal in Miinster, wo nach Bruhns der
Henkergeist der Zeit den stirksten Ausdruck gefunden hat. Zur
gewaltsamen Durchbrechung der Relieffliche passen die eckigen Be-
wegungen der Figuren und der harte Gewandstil, wie ihn besonders
der gut portratierte Kanoniker zeigt.

Hermann von Keppel starb 1605. Uber ihn enthalten die
Quellen manches Interessante. FEr war gegen das strenge gegen-
reformatorische Vorgehen des Fiirsten und der Jesuiten, die er nicht
leiden konnte.!) Auch bei seinem Epitaph spielt die Historie, die
Dornenkronung Christi, auf einer Vorderbiihne, und gehen die Figuren
ohne riaumliche Vermittlung gleich in den Hintergrund tber. Ihn
entnahm Groninger, wie gesagt, dem Sadeler’schen Stich nach der
Geiielung von Cavaliere d’Arpino. Es ist eine Bogenkulisse mit
Zuschauerempore. Die Hauptfiguren des Denkmals sind in den
Attributen zu erginzen. Der Dornengekronte stellt fast den Diirer-
schen Christustyp dar. Der eine gut modellierte, in Lederkoller und
Schurz gekleidete Scherge, der mit seiner Korperbewegung einen
schonen ornamentalen Bogen beschreibt, ist in der Stellung den Eisen-
hoit’schen Engeln iiber dem Hanxledeepitaph verwandt; Koch macht
auf die Ahnlichkeit mit dem Steinwerfer links auf dem Stephanus-
Relief des Lethmathe-Epitaphs im Dom zu Miinster aufmerksam,
das Gerhard Groninger ca. 20 Jahre spater geschaffen hat. Echt
manieristisch sind auch beim anderen Schergen die Gliedformen
und die harte lederne Gewandgebung. Die Stifterfigur ist besonders
gegliickt.

Epitaph des Joachim von Langen (sidl. Kleuzgang) Der
vorbildlich tugend- und bekennerhafte Domscholaster, ein groBer
Freund und Gonner der Jesuiten, starb 1615.%) Fiir ,titulum et
tumulum® sorgte er schon 1608. Das sorgfiltig gearbeitete Epi-

1} Studienfonds, Zustinde 1601. Richter, Paderborn 170. Richter, Jesuiten
60 62. Sander ad ann. 1601.

%) Vgl. Studienfonds, Zustinde 1615 und Wohltaterliste der Jesuiten; Richter,
Jesuiten 23.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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Neben den heraldisch iiberfiillten Wangenstiicken des Reliefs
entwickeln sich plastisch Volutenannexe mit zwei kleinen portrat-
artigen Biisten (wohl keine Masken!), deren mannliche den Kiinstler
selbst vorstellen konnte. Vor den Sockel ist ein schmales Spruch-
schildchen, vor das Abschlufgesims eine breite Wappentafel geheftet.
Es kront ein groBes kreisrundes Doppelwappen, von auffillig schénen,
schwungvoll kontrapostierten Engeln gehalten. Sie sind wortlich von
Eisenhoits Pontificale Romanum entlehnt.!) Eben dort findet sich
auch das Motiv der jungen Wappenhalter seitlich der strengen ge-
doppelten Schriftkartusche unten. Im Gesamteindruck des Werkes
spricht 'gegen frither der reiche und lebhafte heraldische Schmuck
wesentlich mit. Von 1604 ab hat Groninger an den Epitaphien
16 Wappen angebracht. Es war fiir die Wahl eines Kanonikers
Voraussetzung, daf er 8 untadelige Ahnen vaterlicher- und miitter-
licherseits aufweisen konnte.

Doppelepitaph Winkelhausen-Keppel (nérdl. Kreuzgang).
Die beiden Denkmaler stofen zusammen: ]edes ist aber fiir sich
von einem wie bel den Renaissance-Epitaphien im Atrium holztech-
nisch profilierten, hier gegipsten Rahmengehause umschlossen, das ehe-
dem (nach alter Aufnahme) 10 Armoiries trug, vier oben, drei an
jeder Seite (jetzt iiberhaupt nur noch eins in der Mitte oben). Vier
weitere hingen auf der Schrifttafelplatte. Die feinen Engelkdpfe unten
sind fast so gut erhalten wie die auf den geschwungenen, durch-
brochenen Giebelplatten. Gelungen erscheinen die auf der Giebel-
konsole sitzenden Putten, die in der Hohe mit ausgestreckten Vieren
Kontrapost balancieren. Auf dem unteren Rand der Rahmen (iiber beide
hin) steht groB, reklamehaft: Henrich Grunninger Fecit Anno 1607.

Hermann von Winkelhausen, ein Freund von Arnold ab
Horst starb 1601.2) Die Geifelungsszene seines Grabmals geht auf
den Italiener Cavaliere d’Arpino zuriick.?) Ein Stich des Nieder-
landers Sadeler verbreitete die Komposition.*) Groninger verwendet
sie ganz mit Ausnahme des Hintergrundes, den er auf dem Nachbar-
epitaph anbringt, hier aber ersetzt durch eine andere Architektur-
kulissenzeichnung. Er kopiert, von kleinen Anderungen abgesehen,
ziemlich getreu bis auf die Gewander der Figuren und die phry-

1) Lessing TE 1.

?) Niheres iiber ithn bei Keller 2, 249,

%) Er war der Lehrer Caravaggios, Fiihrer der jiingeren romischen Manieristen-
schule, ein beneideter Konner, aufiert kithn; im Alter wurde er immer roher und
fliichtiger. Seine Werke stieRen manche wie z. B. Reni ab.

%) Abb. bei Bruhns Tf. 4. H. Junker hat am Hochaltar der Schlofkapelle
zu Aschaffenburg die gleiche Vorlage benutzt.

2%

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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20 Decr Bildhauer Heinrich Gréninger in Paderborn

taph ist reicher gegliedert als die bisherigen und z. T. aus besserem
Material. Die Wahl der Darstellung des in einzelnen Figuren auf
eine Schiefertafel — oben rechts das Signum — gehefteten Alabaster-
reliefs ist gewiB nicht unbeeinfluft von der Marienverehrung der
Jesuiten. Die mit der Krone geschmiickte Madonna thront mit threm
Kinde in den Wolken, von sternenbesetzter Mandorla umgeben, innig
verehrt von den Heiligen Liborius und Vincentius. Dieser hielt wohl
eine Palme in der Hand.!) Unten kniet der Stifter, den duRerst fein
geschnittenen Gelehrtenkopf ins Profil gewandt. Die Komposition der
anmutigen Madonna hat Groninger vom Deckel des mehrfach er-
wahnten Pontificale Romanum Eisenhoits kopiert.

Die Relieftafel wird eingefafit von dreiteiligen Wappenpilastern
und vollplastischen, mit Engelkopf und dickem Fruchtgehiange ver-
sehenen Volutenanschwiingen. Oben ein breiter Wappenfries und
ein verkropftes, reich geziertes Gebalk mit einem Namensschildchen
des Stifters. Dariiber eine ovale Doppelwappenkartusche, von Engeln,
die auf abwirts gerollten Voluten sitzen, bel den ,,Ohren* gehalten:
auch dies ein Motiv vom Deckel des genannten Missale. Unten
eine gedoppelte Schrifttafel mit strengem Rahmen, aber weit abzwei-
genden Laschen, die seitlich iiberfangen werden von karniesférmigen
mit Maskaron und Fruchtbiischeln gezierten Volutenkonsolen. Uberall
hier im Ornament beginnt der Knorpelstil sich in quellenden Formen
zu entfalten.

Grabsteine in der Kirche zu Dringenberg.

Von den sechs 1904 bei Restaurierung unter dem Bodenbelag
des Chores beschadigt hervorgezogenen, dann in die Turmhalle ein-
gebauten Grabplatten kommen fiir Groningers Zeit vier in Frage, die
Stolte 1hm ohne weiteres zugeschrieben hat, die des Rabanus West-
phal (f 1598), semner Frau Margareta geb. Spiegel (f 1600), des
Gottschalk von Haxthausen ( 1610) und des Jodocus a Landsberg
(f 1622). Fiir Groninger ist durch Signum nur der Bildnisstein des
R. Westphal gesichert. Er bekleidete das Amt eines Paderborner
Landdrosten zum Dringenberg. Nach einem Ausspruch seines Schwagers
Caspar von Fiirstenberg war er der einzige Katholik unter dem welt-
lichen Adel der Didzese, sein Tod daher ein ,,lLandschade®. Er ist
dargestellt in voller, mit Beschlagstreifen besetzter Riistung, in spa-
nischer Krause und spanischem Mantel. Der michtige Kopf mit
iibermaBig gewolbter Stirn, langem bewegtem Bart, groBfen nervos
geoffneten Augen, nimmt das Barocke der Pfeilerapostel schon voraus.

1) Zeichen seines Bekennertums; er starb 304 in der Diokletianischen Ver-
folgung.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org



Der Bildhauer Heinrich Gréninger in Paderborn 21

Vermutlich ist auch der stark beschadigte Grabstein der Frau West-
phals von unserm Kiinstler. Der Stil der beiden anderen Platten aber,
vor allem der des heraldischen Gedenksteins, zeigt Verwandtschaft
mit den schonen, von Heinrich Peiinborger geschaffenen dekorativen
Arbeiten des Damenstiftes im nahegelegenen Neuenheerse.

Der Sakramentsaltar des Domes.

Prof. Fuchs hat das komplizierte Werk anldBlich der Versetzung
von der Ost- an die Siidseite des Pfarrwinkels (1916/17) schon eln-
gehend untersucht.!) Der aus Eichenholz geschnitzte Sakramentsaltar
hat seine Geschichte. Die zwei Obergeschosse sind nichts anderes
als ein 1603 von Arnold ab Horst gestifteter Laienaltar, der 50 Jahre
vor dem Lettner stand. Er wurde bei der Neuordnung im Dom-
mnern 1653 in den Pfarrwinkel transportiert und vermutlich damals
schon, vielleicht aber auch erst 1728, dem breiten wuchtigen Unter-
geschof eines anderen, zeitlich und stilistisch ithm nahestehenden
Altars aufgepfropft. Von 1728 datieren dann die vier groBen Figuren
des Unterbaus: Liborius und Kilian, die als Ersatz fiir altere kleinere
Statuen vor die Nischen, und Johann Baptist und Barbara, die zur
Ausfiillung auf das seitlich ausspringende Gesims gesetzt wurden,
ungliicklich jedoch die schonen Freiendigungen des Mittelgeschosses,
rauchfafischwingende Engel, tiberschneiden.

Sehen wir von den Rokokofiguren ab, so harmonieren die beiden
Teile, aus denen der Sakramentsaltar besteht, nur 1m MaBverhiltnis
nicht. Sie sind von ein und derselben Hand, von Groninger. Die
gekoppelten, mit ganz strengem Beschlag-, Roll- und stilisiertem
Rankenwerk reich umzogenen Saulen miissen frith, etwa um 1600,
entstanden sein; sie begegnen verdndert spater am Kapuzinessenaltar
wieder. Beim ehemaligen Laien- oder Kreuzaltar ist die Autorschaft
Groningers offensichtlich. Man vergleiche das Pietarelief mit dem
des Meschede-, die freiplastische, den Giebel kronende Kreuzesgruppe
mit der des Arnsberger Fiirstenbergepitaphs. Die interessanten Putten,
die wappenhaltenden Hermen, die gestiickten Volutenpilaster, die
Volutenengel, alles findet sich dhnlich auf den Epitaphien und Wappen-
tafeln und an den Portalen des Meisters. Eine genauere Beschreibung
des kombinierten Pfarraltars und der von ihm in die Mitte genom-
menen Olbilder: unten Ecce homo von 1820, oben Madonna von
1603, hat Fuchs bereits gegeben. Hier ser auf ithn verwiesen und
nur noch der Name der Figurenpaare des Kreuzaltares genannt. Es
stehen vor den Nischen Laurentius und Stephanus; auf dem Gesims,
die Pieta flankierend, zwei weibliche Heilige, die eine auf einem

1) Fuchs, Jahresbericht 26—32,

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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Drachen (St. Margareta), die andere, die wegen Mangels an Attri-
buten nicht naher bestimmbar ist, auf einem gekronten Menschlein
(Personifizierung des Lasters).

Die Pfeilerapostel des Domes.

Fast gleichzeitig mit den nichtssagenden Apostelserien in der
Petri- und der Lambertikirche von Miinster entstanden in Paderborn
jene eigenartigen iiberlebensgrofien Pfeilerstatuen, die die Aufmerk-
samkeit jedes Dombesuchers auf sich lenken. Von den fiir Teilnahme
an der Fronleichnamsprozession empfangenen Prasenzgeldern bestellte
Dechant Arnold ab Horst die Figuren bei Groninger im 1. Jahrzehnt
des neuen Jahrhunderts. Paderborn erlebte damals den Wichartaufruhr
und dessen gewaltsame Unterdriickung durch den Fiirsten. Die Stadt
hatte schwer zu biiBen. Erbittert war der Kampf der religiosen Par-
teien, verscharft durch den die Gemiiter heftig erregenden Streit um
den Coadjutor, dessen Wahl auch noch die Katholischen selbst in
arger Feindschaft entzweite. Diister, unheimlich war die Zeit. Infolge
der ewigen Glaubenswirren hatte die Spannung iiberall in Deutsch-
land ein unertrigliches MaB angenommen. Der um und nach 1600
einsetzende Frithbarock spiegelt die gewaltige innere Erregung der
Menschen von damals so getreu wieder, wie der Expressionismus
die unserer Tage. Als Kiinstler hat auch Groninger die Schwere
seiner Zeit besonders miterlebt und sie seinen Schopfungen mitgeteilt.
Die Pfeilerstatuen waren ohne Kenntnis der Zeitlage nicht zu
verstehen.

Es sind insgesamt 12 Apostel. Mit Ausnahme von Petrus und
Paulus, deren Standort eine Veranderung erfahren hat, steht iiber
jedem ein Artikel des Glaubensbekenntnisses, wonach wir also ihre
Reihenfolge bestimmen konnen; sie ist verwandt der im Kanon der
Messe. Nur sind die Paare Andreas-Jakobus, Johannes-Thomas
vertauscht und anstelle von Jacobus d. J. ist Matthias getreten, viel-
leicht, weil es im Dom ein Beneficium S. Matthiae gab. Die Auf-
stellung 1st (von Petrus und Paulus abgesehen) bei allen Figuren
gleich. Sie stehen auf mit Muschel und Engelkopfen gezierten Vo-
lutenkonsolen, an deren Plinte jeweils zu lesen ist: H G Fecit A.
1608 oder 1609. Uber ihnen hingt die paarweis verschiedene, mal
hoch- oder querovale, mal runde, mal rauten- oder dreipaBférmige
Schrifttafel (mit dem Passus aus dem Symbolum), in Roll- und
Knorpelwerkstil gerahmt, mittels Laschen an vier Kreuzenden befestigt.
Unter jeder Statue Wappen und kleine rechteckige oder ovale Namens-
kartusche des Stifters. Dem Stil und der Entstehungszeit nach gliedern
sich die Figuren in 3 Gruppen: Petrus und Paulus; die nachsten
6 Apostel; die letzten 4.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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Die Apostelfiirsten erlangten neuerdings den Platz wieder, den
sie urspriinglich an den Chorpfeilern gehabt haben miissen. Moller?)
und Macarius?) erwahnen 1611 und 1666 zwolf Pfeilerapostel, auch
Brand noch 1827. Derselbe spricht aber 1857 von Petrus und Paulus
nauf dem Pfarraltar.’) Man hatte sie inzwischen heruntergenommen
und — so sah sie Stolte in seiner Jugend 1860/70 — zu beiden
Seiten des Altares aufgestellt, wo sie bis 1900 standen, dann wegen
Schadhaftigkeit aus dem Dom entfernt wurden. Sie standen lange
auf dem Domhof. Bei der grofen Renovation des Doms kamen sie
jungst, griindlich restauriert, an ihrem alten Standort in barocken
Nischen wieder zu verdienten Ehren. Die beiden bedeutenden aus-
drucksvollen Figuren sind wohl nicht gleichzeitig mit den sechs Sta-
tuen des Jahres 1608 entstanden, sondern frither. In 1hnen scheint
das Wicharterlebnis unmittelbar gestaltet zu sein. Wenn auch ihre
Sonderstellung am FEingang des Chores eine andere Behandlung
erforderte, so sind sie doch ungleich monumentaler, reicher an Kontrast-
motiven, starker mit geistiger Spannung geladen. Ein fiirchterlicher
Ernst spricht aus Haltung und Gebahren. Auf ihrem Antlitz ist
die schreckliche Unruhe der Gemiiter vor dem 30 ;jahrigen Kriege
zu lesen.t)

Die scharfkantige, hart und doch mit ihren ausladenden Schiissel-
falten malerisch volumings gewandete Gestalt des krauskdpfigen Petrus,
der in der Linken die groBen Schliissel tragt, mit der Rechten das
geoffnete Schriftbuch den Kirchenbesuchern zur Lesung entgegenhalt,
gleicht in ihrem mitreiBenden Pathos und im gespannten Ausdruck
des Antlitzes A. Carraccis ,,Quo vadis*.

Die gleichsam auf des Schwertes Schneide stehende, flache,
wenn nicht gar hohle, im Kontur spitz ausgezackte Figur des Paulus,
der auf dem Knie des eine Stufe hoher gestellten Spielbeins den zu
den Glaubigen hin aufgeschlagenen Brieffolianten stiitzt, sieht mit dem
wilden Kopf- und Barthaar und ihren grofien geisterhaften Augen
wie ein unheilwitternder Spokenkieker aus.

Bei den Aposteln von 1608 hat sich — Philippus ausgenommen
— die starke Erregung der Chorpfeilergestalten zu einer ruhigeren
sanfteren Pose abgekldart, wie der Charakter der Darzustellenden es
erforderte,

1) Speculum Horstianum, bei Richter, Paderborn 2, 185.

?) Notizen iiber die Griindung des Kapuzinerklosters, siehe oben.

%) Kurze AuBerungen zur Paderborner Kunst im Paderborner Kreisanzeiger
1857 Nr. 49—55.

%) Gerhard Groningers Seppenradener Apostelfiirsten erscheinen gegen sie
akademisch,

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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Frauenhaft zart soll die {etwas diinne!) Figur des Johannes
wirken, der einen Fuf zierlich auf ein hoheres Postament setzt und
mit preziosen Handen den Kelch und das Evangeliar faft. Der
weiche Kopftypus ist der von Groningers Frauengestalten. Den cape-
artig umgelegten Mantel schmiickt vorn eine prachtige SchlieGe. Das
Untergewand zeigt neben dem staksigen Standbein grofie senkrechte
(wellblechartige!) Hohlstoge.

Die Gegenfigur erscheint voller und zugleich komplizierter in der
Drapierung. Thomas hat das Spielbein einen Schritt vor auf die
Ecke der Plinte gesetzt, in der seitlich erhobenen Linken halt er die
schrig auf die Erde gestiitzte lange Lanze, die Rechte rafft iiber der
Brust das Obergewand. Dieses ist im Gegensatz zim ziemlich glatt
und gradllnlg verlaufenden Untergewand, das nur an einem Armel
.spritziger” flieBt, unruhig gewellt und geknittert, sodaf illusionistische
Schattentiefen entstehen. Ein strengerer rundstabformiger Faltengrat
antwortet der Schriagrichtung der Lanze. Das leidenschaftlich ernste,
krausbartige Antlitz mit den gefurchten Wangen und dem starren
fragenden Blick pafit gut zu dem im Gemiit tief bewegten Zweifler.

Bei den Figuren von Andreas und Jakobus lift die Qualitat
nach. Die schwache Gestalt des todesmatten, z. T. schon in den
Gliedern erstarrten Andreas, der in splitterig zerfetztem Gewand an
und auf dem Gabelkreuz aus krummen, roh gekappten Stammen lehnt
und wehmiitig ergeben iiber die Schulter in die Kirche blickt, zerschellt
mitleiderregend an dem massiven Dompfeiler, vor dem sich nur ein
Vollbarock vom Schlage Willemsens, des Meisters des herrlichen, eben
wieder neuaufgestellten Hochaltars behaupten konnte. Der Kopf des
Apostels mit dem flachen, fast kahlen Schidel, dem spitzen Gesicht,
dem langstrihnigen Bart ist ein in der italienischen Malerei des
16. Jahrhunderts bei Ordensgeistlichen, Dominikus u. a. haufig be-
gegnender Typus. Der lkonograph Durandus schrieb fiir Andreas
statura mediocris, barba prolixa und Charakterisierung als sanctorum
piissimus vor. Das stimmt hier vollauf.

Die schlanke Pilgrimsgestalt von Jakobus d. A., der in Waden-
stiefeln, mit dem Wanderstab in der Hand und mit muschelbesetztem
Hut als Wallfahrer von Santiago de Campostela auftritt, erinnert an
einen miiden Bergknappen. Der Apostel zeigt mit der Rechten zum
Chore. Die Figur ist im Vergleich zu ihrem Partner Andreas ge-
schlossener, teilweise sogar blockhaft. Auch sie zeigt ganz unstoff-
liche, sonderbar geformte Gewand- und Faltenmotive, die sich nur
aus dem metallisch harten Ornamentsstil der Zeit, dem Beschldg- und
Rollwerk erklaren lassen.

Das letzte Apostelpaar von 1608 wird in der Gestaltung vom
Stand an Dreiviertelsiulen bestimmt. Die in der wohlabgewogenen

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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Gesamterscheinung beste Figur von den sechs des genannten Jahres,
die reine Gewandfigur des Matthias, ist nicht flach gebreitet wie die
ersten vier, sondern rundlich angelegt. Mit ihren zwei in Gegen-
richtung gehaltenen Attributen, dem grofen Beil und dem kleinen
Kreuz, stofit sie fast gleichmifig in den Raum vor. Sie erscheint
auch normaler in der Gewandung, mit den zwar scharfgratigen pa-
rallelen Stehfalten, die ihr eine leichte Schwebestellung geben, mit den
natiirlichen kleinen Muldenfalten des kaselartig iibergeworfenen Mantels,
der den linken Arm und die Hand, die das Henkerbeil prasentiert,
dezent mit verhiillt. Die schonen nazarenerhaften Ziige des Antlitzes
pafiten besser zu dem Apostel, an dessen Stelle Matthias steht, zu
Jakobus d. J., der als Verwandter Jesu diesem geglichen haben soll.

Das Sentiment der Figur ist schwach, doch edel Ausdruck und
Pose.

Die ganz anders geartete Gestalt des glithenden Eiferers und
Ziirners Philippus am Biindelpfeiler gegeniiber wirkt, verglichen mit
den bisherigen, wie eine kiinstlerische Revolution. Wie richtet der
Gétzenbeschworer und prophetische Verkiinder des Jiingsten Gerichtes
sich auf vor der Saule. Kraftmeierisch schwingt er eine gewaltige
Kreuzstange in der straff nach oben ausgestreckten Rechten; mit der
Linken greift er iiber dem Knie des auf eine hohe Stufe gesetzten
Spielbeins die schwere Masse des grobdicken Gewandes, das zur
Ausfillung der negativen Ausschnitte der Figur machtig rund wie
die S3ule ausladende Schiisselfalten, kraftige Hohlstoge, zuweilen auch
ein spitzes Gezack von Gewandzipfeln etc. bildet. Judicare vivos
steht iiber dem Haupt des vergrimt aussehenden Apostels, dessen
Blick drohend scharf in den Dom geht. Solche fanatischen, dem
Volke mit allen Mitteln an die Nerven greifenden Bufiprediger waren
damals vonnoten. Aber vom Erhabenen bis zum Licherlichen ist
nur ein Schritt. So wird denn hier ,,aus dem Pathos der Romanen!)
pathetischer Schwulst, der die Gestalt bombastisch aufdonnert, daf
sie in ihrer realistischen Drastik einem Ausrufer vor der Schaubude
gleicht. ,,Die wilde Gestikulation wirkt wie krampfhafte Bemiihung,
die Schale zu zerbrechen*, zu barocker Bewegung und Massigkeit
und Ausdrucksbelebung zu kommen. ,,Das iiberlaute Wesen will als
kraftstrotzende Personlichkeit gelten, schligt jedoch in Wehleidigkeit
um.“?) Immerhin ist zugunsten Groningers zu sagen, dafB solch kiihne
Geste wie bei Philippus in der italienischen Plastik erst ein Menschen-
alter spater sich findet, bei Berninis Longinus in der Peterskirche.

1) Vgl. z. B. Callots Kriegergestalten.

%) Drost, Willi, Barockmalerei in den germanischen Landern (Handbuch der
Kunstwissenschaft), Wildpark-Potsdam 1926, 8.
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Der letzte Apostel von 1608 leitet iiber zu den vier von 1609,
die unter dem Einfluf der allgemeinen Zeitstromung oder auch aus
eigenem personlichen Antrieb des Kiinstlers, der nach der Ende 1608
erfolgten Ubersiedlung des Bruders Gerhard nach Miinster wieder
allein schafft, eine ernsthaftere Problemstellung in Hinsicht auf monu-
mental barocke Gestaltung zeigen.

Bartholomius ist eine durch sicher ausgewogene Stellung, durch
GréBe, Umfang, GroBziigigkeit der Gewandbehandlung, Gemessenheit
der Gebarde, mit der die lose gefalteten Hande das Messer zeigen,
und durch starke Ausdrucksbewegtheit des Kopfes, der an Michel-
angelos Moses erinnert, imponierende Figur. Die Beschreibung des
Durandus paft auf ihn: Capilli crispi; barba prolixa, habens paucos
conos; oculi grandes. Haufung noch so umfangreicher Faltenkomplexe
hatte bei Philippus nicht zum angestrebten plastischen Volumen gefiihrt.
Der Kiinstler versucht es hier auf andere Weise. Er baut die Figur
kubisch in den Raum, indem er sie hinter brettformige, im Winkel
zueinandergestellte und an einer Seite nach dem Pfeiler zu abge-
treppte Gewandflachen stellt.

Die klotzige Blockfigur des Matthius mit ihrer iibermachtigen
leiblichen Fiille und Wohlhabenheit und den iiberstramm durchge-
driickten, sehr kithn breitspurig mit den Fersen auf die Ecken der
Plinte aufgesetzten Beinen kann auf uns nicht anders als komisch
wirken, sowie die damalige Zeit die realistisch gesehene Wirklichkeit
farbte. Man vergleiche den iibertriebenen Naturalismus Caravaggios
auf dessen von den Italienern einst zuriickgewiesenen Matthausbild im
Kaiser-Friedrich-Museum. Darzustellen war ein Mann (Matthius ist
Zollner gewesen), der als behaglicher Geniefier des Daseins geschildert
wird. Ikonographische Forderung und auf grofere Wucht drangende
Stilrichtung trafen also zusammen. Die sich rundplastisch vorwdlbende
Gestalt erinnert an die kiihnen Apostelfiguren Miinstermanns, des
Zeitgenossen Groningers, in Varel (Oldenburg). Matthaus halt mit
der Linken gegen den Leib, sodaf das Gewand gleich wie bei Alben
sich dariiber bauscht und unten hochsteht oder in tiefen Faltentilern
verlduft, das aufgeschlagene Evangelienbuch, aus dem er liest; in der
Rechten faBt er zierlich die lange Hellebarde, die die schwere, ge-
fahilich postierte Figur fiir das Auge ahnlich mit stiitzen hilft, wie
das Schwert die konkave Gestalt des Paulus.

Die in der Hiiftpartie des Standbeins massig vordrangende,
eigenartig, unten klobig, oben leicht fliecBend gewandete Figur des
Simon, dem auBer dem auf den Schenkel des hoherstehenden Spiel-
beins aufgestiitzten Buch eine grofe Sige beigegeben ist, erscheint
als eine der interessantesten und sprechendsten aus der Statuenreihe.
Fiir den Oberflichlichen sieht es aus, wie wenn der Apostel ,Haare
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auf den Zihnen hitte“. So schreibt Koch: ,,Wie ein wildes Tier
schaut er aus seinen tiefen Augen lauernd in die Ferne.“ In dem
scheinbaren Tier steckt eine zutiefst von Leid gequalte Seele. Un-
vergefilich pragt sich der markante Klausnerkopf. mit dem Kippchen
und dem tief bis auf die Brust wallenden ellenlangen Bart jedem
Dombesucher ein.

Beim letzten Apostel beschiftigt den Kiinstler das Problem der
Bewegung. Die mit ihrer machtigen Keule einem Christophorus
gleichende, kraftige vollbartige Figur des Thaddaus hat eine ahnlich
gezwungene und verkrampfte Schreitstellung wie die erste der Torichten
Jungfrauen am Miinsterschen Domportal. Solche kiinstlich gedrehte
Kérperwendung war damals bei weiblichen Figuren besonders beliebt.
Damit der Apostel im Gehen nicht behindert wird, ist das knorpelig
wulstige Gewand zu einem dicken Bausch aufgenommen, so daf das
nackte Bein zum Vorschein kommt. Die Manteldraperie bildet vorn
eine Muldenfaltenkaskade, wahrend sie hinten schwerfallig mit tiefer
Hobhlfalte nachschleppt. Sehr gut, wie lebendig und natiirlich Thaddaus
den buschigen Kopf zuriickwendet.

Zusammenfassendes. Koch hat die Pfeilerapostel, mit deren
Stil er nichts anzufangen wubte, fiir minderwertige kunstlose Arbeiten
von schlechtem Material, Gips oder Stuck gehalten. Neuerdings, im
Zusammenhang mit verwandter moderner Kunst, und seitdem man
weiB, daf die Figuren aus sehr hartem Kalkstein sind, ist ihre Schitzung
gestiegen; bei einigen allzu hoch. Was ihren besonderen Wert aus-
macht, ist, daB sich in ihnen die Gefiihlswelt der Gegenreformationszeit
und der explosiv geladenen Jahrzehnte vor dem 30 jihrigen Krieg in
einer in Westfalen bei statuarischen Einzelfiguren einzig dastehenden,
krassen grelldramatischen Weise zu erkennen gibt. In Paderborn ging
es eben damals besonders hart auf hart, waren die Gemiiter aufs heftigste
erregt.

Eine tiefe qualvolle innere Unruhe ringt in den Aposteln, deren
seelische Haltung von heroisch prophetischem zu passiv elegischem
Ernste abschattiert ist oder vom lahmenden religiosen Zweifel zum
vorwadrtsstiirmenden jesuitischen Aktionswillen hiniiberwechselt, nach
Ausdruck. Wir wissen durch den Expressionismus, daf von einer
Zeit suchenden, garenden Ubergangs — das waren die Jahre um
und nach 1600 — nichts Vollkommenes erwartet werden kann, daB
reiches seelisches Innenleben leicht die naturgegebenen auferen Formen
sprengt.

Was Mimik und Gestikulation, was die Theatralik der Figuren
angeht, so auBert sich darin derselbe Wille zu starker Wirkung wie
im Jesuitendrama, das stilvollen Ausdruck des Korpers forderte, um

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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zweckdienlich Gemiitsbewegungen hervorzurufen. Es ist wie in der
Dichtung damals: Man will nicht so sehr gestalten, als wirken, spielen,
bezeichnen und darstellen (Nadler). So halten denn die Apostel dog-
matisch lehrhaft reprasentativ ihre iibergrofen Attribute.

Das Streben nach Ausdruck und Effekt, wie es an dem immer
wieder verschieden, moglichst originell und sensationell gewahlten auferen
Habitus der Figuren deutlich abzulesen ist, fiihrt natiirlich leicht zu
chaotischer Lockerung der Form, zur Entgleisung ins Absonderliche,
Abstruse, zur krampfhaften Ubersteigerung, barocken Verwilderung,
zu einem gerade in der vom Kunstverkehr abgelegenen Provinz und
bel einem Dilettanten — das war Groninger letzten Endes — besonders
bizarren, eigenwilligen Manierismus. Wir haben auf die Extravaganzen
im Einzelnen hingewiesen.

Hier soll der kantige und briichige Gewandstil, der eigentlich zum
harten Einst des Menschlichen nur pafit, noch durch zwei allgemeine
Hinweise verstindlicher gemacht werden. Der Virtuose (Manierist)
liebt es, den handwerklichen Prozef sichtbar zu machen, die kantigen
und eckigen Schnitte, die HohlstoBe, das Herausmeifeln der Knitter-
falten. Sodann macht sich der Einfluf des Ornamentstils geltend:
Das Scharfgebrochene des Beschlig-, das Stielige des Ranken-, das
Ausladende des Zungen- und Laschenwerks, das Gedrehte des Roll-
werks, das Geschweifte, das Wulstige oder Knochige des Knorpel-
werks. Bei Gréninger hinterlafit auch die friihgeiibte Holzschnitz-
tatigkeit thre Spuren bei der Gestaltung in Stein.

Uber den Aufbau der Figuren sei zum Schluf zusammenfassend
folgendes gesagt. So verschiedenartig er zu sein scheint, ist er doch
nach demselben Gesetz erfolgt. Alle Gestalten gleichen sich darin, daB
sie nicht von innen heraus frei organisch wachsen, sie ordnen sich in
kiinstlich arrangiertem Kontrapost einem um sie herum gedachten ab-
strakten Raumgehiuse ein, das durch die vorstehenden Teile der
Figur, GliedmaBen und Gewandzipfel, die entsprechend posiert und
gelegt sind, abgesteckt wird. Zwischen den sog. Leitlinien, wie ich
sie beispielshalber bei der Statue des Philippus eingezeichnet habe,
wird mit vielfachen Parallelfalten, oft recht schematisch auszufiillen
versucht. ‘

Der Systemzwang in Bewegung und Gewandgebung besagt,
psychologisch gedeutet: Abhangigkeitsgefiihl von einer iibergeordneten
hoheren Macht. Es ist das Grundgefiihl des Manierismus. Seinem
Wesen nach zwiespiltig, polar, laBt es sich nur durch verschieden,
durch diagonal gerichtete, sich schneidende und iiberkreuzende Willens-
linten und durch nicht von naturperspektivischen Gesichtspunkten,
sondern von innen her bestimmte Formkontraste ausdriicken, die
Spannung in den dreidimensionalen Raum der Figur bringen.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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Nach auBen sollen allseitig gute Ansichten geboten werden.
Man sucht moglichst viel vorzustellen. Aber indem die Gestalten
sich hierhin und dorthin wenden, Haltung einnehmen miissen, biien
sie thre Geschlossenheit ein, wird ihr Kontur zerissen und ithr Gewand,
das die mimischen Bewegungen mitmacht, zerkliiftet und zerstiickelt,

2. Blutezeit.

Epitaph des Hermann von Spiegel (nérdl. Kreuzgang).
Er entstammte dem beriihmten Geschlechte, dessen Stammbaum bis
in die Stauferzeit reicht. Wie Hanxlede war er Kanoniker in
Paderborn und Fritzlar; er starb 1610. Vermutlich hat seine ihn
lang {iberlebende, auf der Wohltaterliste der Jesuiten mehrfach rithm-
lich genannte Schwester Ottilia ihm das Denkmal gesetzt. Es ist
dies die Dame, die dem alten Groninger mit Geld aushilft.

Das Relief des, soweit beim Erhaltungszustand ersichtlich, un-
signierten, aber zweifellos von Meister Heinrich gefertigten Epitaphs
gibt eine italienisch-niederlandisch anmutende FEcce-homo Darstellung
wieder.!) Die Hauptgestalten, Christus, eine zarte idealistische Gewand-
figur und der ihn dem Volke vorstellende rohe muskulése romische
Kriegsknecht erscheinen fast freiplastisch im Vordergrund. Die iibrigen
Personen und Gruppen: Pilatus, der auf den Palaststufen unter einem
Zeltbaldachin sich vom Diener Wasser eingieBen lifit; die Hohen-
priester; die schreiende Menge, aus der ein Mann herausragt, der
pathetisch das Kreuz emporhilt;?) auch die Repoussoirfigur des Sol-
daten, der vom hohen Postament einer Saule Ausschau hilt,®) sind
nur bildhaft flach herausgemeifelt, hochstens daf Einzelteile wie Kopfe
siech mehr vom Grund abheben. Zum ersten Mal kniet der Verstorbene
als Freifigur auf besonderem Sockel unter dem Bild, in dessen Kom-
position zwar noch mit einbezogen.

Das Relief, eingefaft von schmalen, im Sockel und Gebilk ver-
kropften Pfosten und durch einen Bogen abgeschlossen, wird von
wappenbehangenen Fliigeltafeln flankiert und unterbaut von einem
niedrigen, die teichig ausgezogene Schriftkartusche umschlieBenden
Sockelgeschofs, das seinerseits wieder ausklingt in zwel wie nach
Eisenhoit gebildeten vollsaftigen Schweifgrotesken, Klammern fiir
4 Armoiries.?) Zuunterst ein Schlufistein mit Maskaron. - Uber dem
Bogenrahmen des kompliziert zusammengesetzten Epitaphs liegt un-

1) Vgl. Ecce-homo Stich des Goltzius.

?) So auf vielen Ecce-homo Bildern, auch bei Goltzius.

3) Dies Motiv aus Raffaels Heliodorszene machte Schule auch hier im Lande,
vgl. Lackes Fiirstenbergepitaph von 1588 auf dem Vikarienfriedhof Miinster und
Stenelts Altar in Vérden bei Marienmiinster,

%) Auch Gerhard Gréninger verwendet solche schneckenartigen Voluten.
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architektonisch, durch Konsolen und C-formige dicklappige Engel-
voluten etwas vermittelt, ein breites gerades Gebalkstiick mit einem
fiir das Doppelwappen durchbrochenen Giebelaufsatz. An jeder Seite
hiangen hier auf der Wand noch ein Paar Armoiries. Das Ornament
ist in barocker Giarung, wie im Strudel bewegt das heraldische, die
Wappenschilde mit hoch reifiende Blattwerk. Ob Giebelvase oder
Muschelzier am Pfosten, jedes Schmuckstiick zeigt jetzt den Knorpel-
stil (1610). Das strenge Rollwerk ist verschwunden.

Epitaph des Bernhard Theodor von der Lippe (&stl.
Kreuzgang). Der kriegsliebende Sprofling uralten Geschlechts, ein
Sohn des Bernhard von der Lippe zu Vinsebeck, war laut Inschrift
1596 als Offizier in den Kampf gegen die Ungarn gezogen und nicht
heimgekehrt. Die Stelle des 1597 in der Kanonikerliste als vermift
aufgefithrten Domherrn blieb jahrelang unbesetzt: Vacat heifit es immer
wieder. 1613 errichtete Simon von Lippe dem Bruder das Gedichtnis-
mal, vielleicht dazu angehalten durch die neue Kapitelsordnung von

1613, in der von ,aller handt negligentz voriger Zeit* im Punkte
Grabdenkmailer die Rede.

Das als erstes der Grofplastik angehérende Epitaph ist schlecht
erhalten. Es fehlen samtliche Wappen an dem bogenformigen, tief
abgetreppten, kleinteilig profilierten Rahmengehause. Den Meister
bestimmt auch hier kein Signum, doch mit gleicher Sicherheit die
Stilkritik. In streng auf Achse und Symmetrie berechneter manie-
ristischer Tiefenkomposition wird die Schliisseliibergabe an Petrus
vorgefithrt. Groninger stellt jetzt die Hauptfiguren freiplastisch auf
besondere Postamente, Christus in die Mitte, auf die Seiten Petrus
und Jakobus (?). Hinter diesen lugen weit aus dem Relief je zwei
Apostel unter Arkaden hervor, und in der Mitte der Riickwand
tauchen unter von Siulen und Tuchgehinge eréffnetem Bogen noch
vier Jinger auf. Der Kanoniker, bisher immer Adorant, liegt schlafend
auf besonderem Sockelvorbau zu Fiiien Jesu. Die Schilderung wirkt
komisch in ihrer derbpathetischen Anschaulichkeit, wie Petrus trotz
der gebieterischen Geste von Christus sich energisch weigert, die
Schliissel anzunehmen, womit er dem Offizier den Himmel aufschliefen
soll, wie auch andere Apostel thr Erstaunen bekunden oder nach-
denklich priiffend den ,.flotten Bruder* betrachten, der, modisch ge-
kleidet, in spanischem Zylinder und Kragen, auf den Helm gestiitzt
ausruht, das Evangelienbuch in der Hand. Gegeniiber den gut
charakterisierten Kopfen der Figuren ist die Gewandung in ihrem
schroffen Gegensatz von grofiter Bewegtheit und Starrheit, Harte und
Gespreiztheit merkwiirdig. Die Aufgeregtheit der Faltenbrechung und
des Haargekriausels soll die seelische Erregung wiederspiegeln. Man
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beachte, wie bei Petrus die ziigigen Faltenkurven des Mantels die
Gebirde der zuriickgehaltenen Hand mitmachen.

Die einfache Schrifttafel wird mit ein paar Knorpelwerkmotiven
umkranzt. Kostlich ist die eine toll barocke Maskaronkonsole.

Epitaph des Georg von Meschede (ostl. Kreuzgang).
Er starb 1618. Sein auch ohne Signum als Groningerarbeit erkenn-
bares Grabmal ist arg mitgenommen. Es fehlen 8 Armoiries und
die Freifiguren (Engel!) auf den Postamenten. Zum dritten Mal
mnerhalb des Jahrzehntes wechselt der Meister die Epitaph-Einfassung.
Das Motiv des abgetreppten, dreiseitig geschlossenen Rahmens ist
bis aufs Profil vom Fiirstenbergdenkmal hergenommen. Neuartig
erscheint die leider in der Schrift verwischte Kartusche quellen
Knorpelstils: Ein fellartiger, weich konturierter Schild, der an grofen
S formigen Voluten gleichsam in Klammern hiangt und von unten
durch einen reich umschnérkelten Puttenkopf gestiitzt wird. Unter
den mit den Namen der Ahnen, den Paterna und Materna be-
schriebenen Postamenten sind niedliche Volutenkonsolen mit feinen
sog. Serviettenengeln. Das Relief zeigt die zum Grabe schreitenden
Marien und die flichenden Wichter, ein Thema, schon wegen der
landschaftlichen Szenerie: Berg Golgatha, Felsenkammer u. a., mehr
fiir die Malerei als die Plastik geeignet. Eine von den Frauen ist
vorangeschritten, sie wendet sich in kontrapostischer Bewegung zu
den anderen um, die sich unterhalten, zu der ruhigen Gestalt der
Mutter Gottes und der extravaganten Magdalena. Von den Wachtern
sucht der eine gebiickt nach der Waffe, der andere flieht mit aus-
gebreiteten Armen der aufgehenden Sonne entgegen. Der obere Teil
des Reliefs ist am sorgfaltigsten ausgefithrt. Die lebensgrofe blockhafte
Figur des auf dem Sockelvorbau knienden Kanonikers erscheint dagegen
nur roh behauen.

Epitaph des Salentin von Meschede (ostl. Kreuzgang).
Er starb 11 Jahre spater als der Bruder, mit dessen Grabmal er
wohl zugleich auch das seine bestellt hat. Es hangt, vollig gleich
im Aufbau, neben dem anderen. Der Erhaltungszustand des Werkes
ist so schlecht, daf kaum noch das Thema des Reliefs feststellbar.
Die Figuren der Postamente (auch die des Kanonikers) sowie eine
Anzahl Wappen sind verschwunden. Die Kartusche, flacher, feiner,
im Knopelstil abgeklarter als die des Nachbarepitaphs, vielleicht erst
im Todesjahr des Stifters von Groningers Sohn hinzugefiigt, ist bei
einer Restaurierung so iibergangen, daf von der Schrift kaum eine
Spur mehr vorhanden ist. Das beschidigte Relief — man sieht nur
noch einen Strahlenkranz in den Wolken, drei in Mantel und Cape
gehiillte, zwischen Higel verteilte Figuren, deren eine, ein Mann im
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Schlapphut, sich auf einen Bergstock stiitzt — kann nur die ,,Ver-
kindigung an die Hirten®, nicht die ,Verklirung auf Tabor® oder
die , Auferstehung wiedergegeben haben. Zwar finden wir erst-
genannte Historie selten allein.') Doch hat sie hier ihr Gegenstiick
nebenan in der ,,Engelsbotschaft an die drei Marien“.

Die Arbeiten Groningers fiir die Jesuiten.

Am 31. Juli 1612, dem Gedichtnistag des hl. Ignatius, legte
Theodor von Fiirstenberg den Grundstein zum Paderborner Gym-
nasium. Der Bau kommt dank dem nun friedlichen Verhaltnis zwischen
Fiirst, Propst und Dechant schnell vorwirts. Alle drei steuern Mittel
bei, wie ithre Wappen am Gymnasium zeigen. Bereits 1614 kann
das Gebaude bezogen werden.?) Merkwiirdigerweise hat noch niemand
auf die Tatigkeit Groningers am Gymnasium hingewiesen. Er kommt
nicht als Architekt in Frage, aber er lieferte die dekorative Aus-
stattung (auch den Giebelschmuck mit den Hermenpilastern).

Das Portaldes Aulafliigels, zeitlich wohl zuerst entstanden,
ist am obersten Giebelpostament (nur mit dem VergréBerungsglas
ersichtlich!) signiert. Der Aufbau erfolgt nach den damals beliebten
kunstgewerblichen Regeln des Schreinerhandwerks, nicht nach archi-
tektonischen Gesetzen. Welcher Gegensatz zu Baumhauers aus reinem
Steinmetzempfinden gemeifelten Portalen des Paderborner Rathauses
und der Wewelsburg, bei denen der in sich gefestigte Bogen aus
Quadern wirklich Offnungstriager ist. Hier ein als Zierrat vor die
Wand gesetztes, dekorativ gezimmertes Tiirgerichte: Gestiihlte, hoch-
postamentierte korinthische Saulen unter verkropftem Gebalk, ein
durchbrochener, iiber das Gesims des 1. Stockwerks hinweg bis in
die Fensterzone des Hauses hinaufragender Volutengiebelaufsatz mit
grofiem von den Heiligen Ignatius und Franz Xaver flankierten
Jesuitenwappen (Titulus Jesu). Das Flachornament auf den Leibungs-
pfosten und den mit den Tituli von Maria und Josef versehenen
Zwickelplatten des Portalrahmens, die gestiickte Gebilkkramme im
Bogenscheitel, die Ziersteine, Maskarons, auch die Puttenkdpfe auf
der vollplastischen Kartusche sind wiederkehrende Elemente Groninger-
schen Stils.

Portal am Gymnasialfliigel mit dem Standbild des
Fiirsten. Das Chronostichon®) und ein Quellenbericht tiber Auf-

') Ein Beispiel bei Joseph Braun, Der Christliche Altar, Miinchen 1924,
Tf. 295:

?) Magnifica gymnasii exstructio ad fastigium educta erat, et Musae cum
alumnis suis sedes attributas ordine occupaverant (Jesuitenchronik).

%) Inschriften bei Richter, Jesuiten 126 Anm.
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stellung der Bischofsfigur weisen in das Jahr 1615. Das ,,Ferdinandus

. renovavit® auf der am Fries 1667 angebrachten Kartusche ist ein
Zusatz zu den dariiberstehenden Zeilen Theodors, bezieht sich also auf
den ganzen Bau, nicht speziell, wie Richter und nach ihm Hensel)
meinten, auf das Bildwerk.?) Die besonders reiche, bis zum zweiten
Geschof sich auftiirmende, Mafie und Querteilungen der Fenster wohl
beriicksichtigende Hauptportalanlage setzt sich aus vier Teilen zusammen:
Tirgerichte, Inschrifttafel, Standbildnische mit seitlichen Putten, grofes
Firstenbergwappen. Das Saulenportal ahnelt dem des Siidfliigels, nur
daf die Ordnung um doppelte Kapitellhhe den Scheitelbogen iiber-
steigt, weil unter dem Engelkonsolenfries noch zwei durch eine Kramme
getrennte Schrifttafelchen eingelassen sind. Anstelle der Kartusche
von 1677 hat friher zwischen dem durchbrochenen Deckgesims eine
andere gesessen. Die groBie, unmittelbar aufs Gebilk gesetzte Schrift-
tafel ladt wie am Langenepitaph rund aus; sie zeigt die bekannte,
den Raum nicht recht einteilende Schreibweise des Meisters.

Vor flacher Nische steht auf besonderem Postament Theodor von
Fiirstenberg in vollem bischoflichen Ornat, volutengeziertem Pluviale,
schmucker Mitra, in der Rechten das Evangelienbuch. Die Statue
des Fiirsten sollte reprasentativen Charakter haben. Groninger ver-
suchte, das ihm von den Pfeileraposteln gelaufige Gestaltungsprinzip
bewegten Kontrapostes mit dem strengeren axialer Symmetrie in Ein-
klang zu bringen. Ein Bildwerk, das so offenbar den Stil des Meisters
zeigt, ist keine Kopie von 1677, der Zeit, in der Johann Mauritz
Groninger das Denkmal Bernhards von Galen schuf. Der von den
Kapuzinern restaurierten Franziskusstatue H. Groningers sieht man
doch das spatere Datum sofort an. Héchstens eine Hand mag hier
erneuert sein. Die Figur ist noch die gleiche, deren Aufstellung
folgendermafien vermerkt ist: Posita est M. mi Principis fundatoris
habitu Episcopali statua, quam exculpi curaverat in medico scho-
larum prospectu.’) Derselben Quelle verdanke ich die Angabe des
Honorars: Dedit Celsmus pro statua ista 180 daleros. Collegium
solvit ferramenta (Haken zur Befestigung) 14 daleros. Richter?)
zitiert einen Passus aus Strunck, wo dieser sich in iiberschwenglichen
Worten, in dem rhetorisch geschmiickten Stil der Zeit iiber das
Standbild ergeht.?)

'} Festschrift zur Feier des 300 jihrigen Jubilaums des Kgl. Gymnasium
Theodorianum in Paderborn 1912, 58.

?) Ferdinand befolgte getreu den testamentarischen Wunsch Theodors: daf

unsere successores alles, aus auf soviele stadtliche gebeu auhs und angewandt, er-
halten und ferner retten.

%) Sander. — *) Jesuiten 126.

%) . Moge der Himmel dieses Denkmal beschirmen. Mage die alles zerstorende
Zeit dasselbe umso gnadiger verschonen, je verdienter es ist; moge es dem Wohl-

XC 2. 3

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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Nackte, wohlweislich mit Schurz angetane Engelknaben rahmen,
frei auf eigenen Postamenten stehend, die Bischofsfigur ein; sie korre-
spondieren in Stellung und Armhaltung. Aus der von Engelvoluten
gebildeten Giebelbekronung der Nische steigt ein diinner Schaft hoch,
der einen groBen ovalen Schild tragt. Auf ihm sind in ahnlicher
Weise wie auf Eisenhoits Stich mit den vier Kirchenlehrern von 1603
das Firstenbergwappen und auf der Helmzier die Insignien geist-
licher und weltlicher Macht: Mitra, Kreuz, Pedum, Pfeil und Schwert
angebracht.

Nach einer Reihe Groningerscher Konsolen zu schliefen, die
denen der Pfeilerapostel gleichen, waren am Gymnasium noch mehr
Standbilder vorgesehen. Doch der Kiinstler hatte zunachst wichtigere
Aubeit: Den Altar fiir die Jesuiten und Theodors Grabmal. Und
dann starb der Bischof, der Protektor des Klosters. Der groke
Krieg, der auch die Jesuiten arg mitnahm, verhinderte die Aus-
fiithrung des urspringlichen Planes. Aus der Groningerwerkstatt
stammt auch der schmucke Sockel der 1628 von Godefridus Koller
aus Kassel in Bronze gegossenen Muttergottesstatue auf dem Gym-
nasialplatz.

Portal und Wappentafel am Brabeck-Turm (im Winkel
zwischen Aula- und Gymnasialfliigel). Stifter des zwischen 1612
und 1614/15 entstandenen Turmes ist der Dompropst Walter von
Brabeck. Das saulenlose Portal hat wieder den flach, aber jetzt mit
groberem Bandwerk ornamentierten Rahmen, bestehend aus Pfosten,
Gebalkstiicken, Zwickelplatten und Fries. Die in der Silhouette
rautenformige Wappentafel ist nach niederlandischer Art, und so wie
Groningers Biruder Gerhard in Miinster seine frithen Epitaphien
anlegte, durch vorgestellte Siulen dreigeteilt. Auf dem quadratischen
Mittelfeld, plastisch herausgearbeitet, das Wappen des Stifters, auf
den Seitenwangen bewegte Halbﬁguren mit Volutenansatzen und
speienden Maskarons. Unter dem kraftigen Sockel ein dickovales,
auf dem Scheitelstein des Tiirbogens aufsitzendes Ziersteingebilde,
umrahmt von Engelvoluten in Dreiviertelsgestalt. Auf dem zum
Regenschutz stark vorgenommenen Gebilk ein rundes, von knorpe-
ligen Voluten begrenztes Bekronungsstiick mit pausbackigem Cheru-

bimkopf.

Portal und Wappentafel am Arnold ab Horst-Turm.
Der auf Kosten des Dechanten zwischen 1612 und 1614 errichtete

Turm an der Kampstrafe hat zweimal wieder aufgebaut werden miissen.

tater zum immerwahrenden Gedachtnis errichtet werden, geschutzt gegen die Un-
bilden der Zeit und der Menschen, ein Denkmal dauernder als Erz und héher als
der komgliche Bau der Pyramiden.*

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org



Der Bildhauer Heinrich Groninger in Paderborn 35

Der erste Turm ist zusammengestiirzt.') Als am 13. Sept. 1616 die
feierliche Eroffnung der Universitit stattfand, stand ein neuer Turm
da. Doch schon nach wenigen Tagen vernichtete diesen ein schwerer
Brand.?) Er wurde nun sogleich zum dritten Mal aufgefithrt und
zwar nach Angabe der Namenskartusche noch 1616. Das Portal ist
ganz wie am DBrabeckturm; natiirlich sind kleine Anderungen da:
Jetzt Triglyphenfries, eine Lowenmaske im Bogenscheitel, andere Zier-
motive als Fillung der Rahmenstiicke.

Die kombinierte Wappen- und Schrifttafel (deren Engelfliigel-
ansidtze 1677 hochbarock erneuert sind) wird eingefaBt von aus- und
eingerollten Volutenpilastern mit Fratzenendigungen und mit das schwere
Gesims stutzenden Hermen, die wie auf dem Fiirstenbergepitaph aus-
sehen: Collo lungho, Armstumpen, eingeschniirter Leib. Niedlich
erscheinen die Putten, die das kleine, feingearbeitete Wappen des
Stifters halten (vgl. Hanxledeepitaph).

Wappentafel Theodor von Fiirstenbergs (frither mitten
am 1900 abgebrochenen Siidfliigel des Kollegiums,®) heute im Winkel
zwischen dem 1901—O02 gebauten Priesterseminar und der 1730—34
errichteten Fakultat). Sie hat etwa die Grofe der frilhen Epitaphien.
Nach den Schriftzeilen am Fries: Feci, quod potui. Potui, quod Christe
dedisti. Improba, fac melius, si potes invidia, kénnte man annehmen,
sie sei erst in den letzten Lebensjahren Theodors, zwischen 1616 und
1618 entstanden. Stilistisch aber und nach der Entstehungsgeschichte
des Klosters ist sie ein Jahrzehnt frither anzusetzen, das wire gerade
die Zeit der Vollendung des Kollegienbaues, ca. 1605. Der Spruch
war auch damals schon voll berechtigt. Der Aufbau erinnert an
Eisenhoits Kuftafel von 1588%) oder auch an dessen Wappenstich
mit den Kirchenlehrern von 1603.°) Die durch Volutenannexe ge-
schweift konturierte Wappentafel mit der feinen, von weichem heral-
dischen Blattwerk umrankten, auf der Helmzier die bischoflichen
Insignien zeigenden Rollwerkkartusche wird von den Nischenfiguren
Ecclesia und Abundantia flankiert, die auf den Postamenten des

") Non leve infortunium mediae noctis evenit. Altera turrium in fundo sub-
sidens in aream et affinem plateam est collapsa (Sander).

") Haec tanta gaudia triste urbis defoedavit incendium, quod 31. Sept. sub
horam a meridie secundam in domo Henrici P. Miillers erupit, in platea (quam
Tigge nominant) prope recens ab Adm. Rcto summae aedis Decano Arnoldo a
Horst exaedificatum, quod fundito fuit exustum, solis templi Monasteriique puviis
superstantibus.

%) Abb. im Museum des Altertumsvereins uud bei Schifers, Geschichte des
Bischéflichen Priesterseminars, Paderborn 1902.

Aib ‘1)1;X/eingarmer. Das kirchliche Kunstgewerbe der Neuzeit, Innsbruck 1927,

°) Ein Blatt im Museum des Altertumsvereins.

3%

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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mit Flachornament gezierten Sockelgeschosses stehen. Auf den Fries-
verkropfungskonsolen sitzen Elias und, ihm sich zuwendend, ein
Rabe, der ihm Brot reicht. Der mit prachtigem Fruchtgehange
dekorierte Volutenaufsatz gipfelt in der alles iiberragenden Gestalt
Christi, der in der Hand den Kelch hilt. Die gekronte, in der
Bibel lesende Ecclesia hat ein Fiillhorn als Zeichen ihrer Gnaden-
spendung, Abundantia, nur im iiberworfenen Schurztuch, tragt auf der
Schulter den Wasserkrug. Die Darstellung bedeutet in der Gegen-
iiberstellung von Natur und Ubernatur, Altem und Neuem Testament
ein allegorisches und typologisches Carmen FEucharistiae, eine Art
Fronleichnamshymnus. Die sinnreiche Wappentafel hat eine ausge-
sprochen Groningersche Stilpragung in allen Einzelheiten, den Maskarons,
den sog. Serviettenengeln, den Fruchtbiischeln u. a.

Kamin im Hauptturm des Gymnasiums. Am 29. Juli
1602 wurde unter grofer Feierlichkeit das Turmdach des Jesuiten-
kollegiums aufgesetzt. Das ist der Terminus ante des grofen Kamins
im 1. der iiber das Gymnasium ragenden Turmgeschosse, den Ter-
minus post gibt ein breiter Zierstein!) in der Westwand des unteren
Turmes an, worauf steht: Anno domini 1600. Der Kamin stellt eine
gefillige Steinmetzarbeit dar. Starke Volutenpfosten mit Kaneluren,
Beschligwerk und Ziersteinen tragen den machtigen Sturz, auf den
eine breitausgezogene Kartusche mit dem Fiirstenbergwappen geheftet
ist. Das Ornament gleicht dem der frithen Epitaphien Groningers
(Laschen mit genieteten Dreipassenden).

Der Hochaltar der Johanniskirche. Auf seinem Grab-
mal weist Bischof Dietrich ausdriicklich auf die von 1hm gestifteten
Altare hin. Der grofite von diesen war sicher der Hochaltar der
1729 abgebrochenen Jesuitenkirche (alten Minoritenkirche), iiber dessen
Schicksal wir leider keine Kunde haben. Die Stiftung erfolgte 1613:
Statuario Henrico Gronningeri pro altari ex albo nigroque marmore
perficienda Mus pecuniam exsolvit, ad cuius fundamen et substitutionem
ex quadrato lapide dedit Mus 105 imperiales, quibus Collegium 15
addedit.?) Es wird also mit dem Bau des Altares begonnen. Seine
Weihe erfolgte am Morgen des Erdffnungstages der Universitat.?)
AuBer den Materialangaben existiert noch eine Nachricht iiber die

1) Kaminfries mutmaBlich. Der Boden lag frither 1!/, m tiefer.

2) Jesuitenchronik.

3) Nec minor celebritas fuit, quando 13. Sept. templo nostro summum altare
ex albo nigro marmore fundatoris nostri magnifica munificaque liberalitate constitutum
perfectumque per Monaster. suffraganeum (Nic. Arresdorf) fuit consecratum,
praesente principe cum sorore sua (gemeint ist Ottilia v. F., Priorin zu Olinghausen,
Abtissin zu Herse).

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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Groke des Altares vom Jesuitenpater Joh. Grothaus, die Richter
mitteilt.!) Die Hohe wird auf 60, die Breite auf 28 Fuf angesetzt,
das wiren ca. 18 m : 8,4 m. Selbst das riesige Fiirstenbergepitaph
hat nur die MaBe 12,80 : 6,83. Wie der Chor der Kirche gestaltet
war, ist ginzlich ungewiB, sonst lieGen sich die Zahlen nachpriifen.
Richter hilt einen aus dem Achteck geschlossenen Chor fiir wahr-
scheinlich. Er folgert so aus den Grothaus’schen Gréfeangaben des
Altares; derselbe habe vor der flachen Wand stehen miissen. Stimmen
die MaBe, dann wire der Altar ein Vorlaufer des gewaltigen hoch-
barocken Opus in der Paderborner Jesuitenkirche gewesen, die den
groften Altar von ganz Norddeutschland hat: MaBke 21,45 : 10,32 m.
Es ist schade, dai wir gerade uber das Hauptwerk Groningers so
wenig wissen. Geweiht war der Altar in honorem S. Johannis
Apostoli et Evangelistae. Bei Abbruch der Kirche fand man in ihm
das Konsekrationsdokument.?)

Die Fiirstenberg-Grabmiler.

Epitaph des Bischofs Theodor von Fiirstenberg.
Mit der Eroffnung der Universitit 1616 kronte Fiirst Dietrich

sein Lebenswerk. Die Gegenreformation war gliicklich durchgefiihrt.
»Dem Firstenberger allein verdankte die Paderborner Kirche ihre
Auferstehung” (Pastor). Mit berechtigtem Stolze durfte der gewaltigste
Fiirstbischof, den das Land je gehabt hat, auf seine Taten zuriick-
schauen. Und er tat es auch. Ganz in seinem Geiste schrieb der
Jesuit Horrion die berithmte Festschrift: Panegyricus die natali Aca-
demiae Theodorianae Paderbornensis Theodoro fundatori oblatus, in
quo de Westphaliae ac Paderbornae rebus non pauca a veteri recen-
tigue memoria ad eruditionem iuventutis in loco disseruntur.

Das Fiirstenbergepitaph ist gleichsam ein Gegenstiick zum Pane-
gyricus, wie das Thema des Grabmals zeigen wird. Nicht lange nach
jenem Festakt 1616 wird an Groninger der Auftrag ergangen sein.
Wir kennen die Vertragsabmachungen nicht; wissen nur, daB das
Epitaph 2500 Taler gekostet hat. Wenn schon die gewdhnliche
Bestellungsurkunde der Zeit dem Kiinstler das Programm bis ins
kleinste vorschreibt (sogar mit Angabe der zu benutzenden Vorlagen),
so wird das hier bei der Eigenwilligkeit des fiirstlichen Auftraggebers
erst recht der Fall gewesen sein.?) Man muf annehmen, dak der

1) Jesuiten, 44.

?) In der Theodorianischen Bibliothek wird es aufbewahrt,

) In der Geschichte des Jesuitenkollegs heifit es einmal: Den Bauplan hatte
der Furst selbst entworfen, und er duldete kein Abweichen von demselben; als die
Jesuiten 1603 eigenwillig daran inderten, geriet er in nicht geringen Zorn und nahm

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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Bischof die Wahl der Themen und im wesentlichen auch den Auf-
bau des Werkes bestimmte.

Beim Tode Theodors war das Epitaph noch nicht fertig: con-
dere coeperat (Epigramm); morte praeoccupante ... monumentum
non absolutum (Elogium von Schaten). Der Neffe Friedrich iiber-
wachte die Fertigstellung. Nach Weskamp befiirchtete man von
den Sohnen Wicharts, daB sie aus Rache dafiir, daB der Flirst
thren Vater hatte ermorden lassen, das Epitaph des Bischofs zer-
storen und seine Leiche schanden wiirden. Bessen!) berichtet, daf
die Soldaten Christians wahrend der ganzen ersten Nacht, wo sie
in Paderborn waren, im Dom hausten. Doch das Denkmal Theodors
blieb verschont. Wohl wurde ,der Leichnam des verstorbenen
Bischofs unter Anfithrung der Sohne des ehemaligen Biirgermeisters
Wichart beraubt und verunehrt. Ring und Stab, welch letzterer
dem Herzog zu einem besonderen Prasent wurde, wurden den Ge-
beinen genommen, diese selbst dann an einem unbekannten Orte
bestattet.“?) Bei Abbruch des Epitaphs vor etlichen Jahren fand
man den Sarg in die Chorwand hinter dem Grabmal eingebaut.

Im gotisierenden 19. Jahrhundert hat man an eine ginzliche Ent-
fernung des barocken Riesenwerks gedacht. Jiingst scheute man nicht
Arbeit, Kosten und Verantwortung, es vom Chor, wo fiir Orgel und
Sangertribiine Platz gemacht werden sollte, in das nordliche Seiten-
schiff neben die Rote Pforte zu versetzen. ,,Das Denkmal, das infolge
seiner versteckten Lage frither nur wenigen Besuchern zuginglich war,
fallt jetzt jedem sofort in die Augen und kommt so sicher mehr zur
Geltung als frither. Man wird aber andererseits zugeben miissen,
daB es an der neuen Stelle nicht so giinstig wirkt, wie an der urspriing-
lichen, denn hier ist es eingequetscht in die Architektur, wahrend es
dort ringsherum frei vor die Wand gestellt und dementsprechend von
dem Kiinstler in seinem uBerem Umrifi gestaltet war.“?) Rings-
herum frei vor die Wand gesetzt war es im Chor freilich auch nicht.
Es fiigte sich ein in die erste Blendarkade der Nordwand. Durch
sie und durch das friih-gotische, (groftenteils zugemauerte) Fenster
waren Hohe, Breite und Tiefe des Epitaphs im ganzen und teilweise
auch im einzelnen festgelegt.

Der Aufbau gliedert sich in drei Teile. Ein in der Mitte stipes-
artig vorgenommener Schiefersockel von 2%/, m Hohe und 5 m Breite,
der mit den vom Fiirsten selbstverfaten Epigrammen und mit schénen

ihnen sogar fiir eine Zeitlang den Schliissel. Oft kam er von Neuhaus heriiber
und besichtigte das Werk. (Richter, Jesuiten 44.)

1y 2. 159,

?) Weskamp 78.

9 Ké&rner, Die Denkmalspflege in Westfalen 1924/25, Miinster 1926, 19.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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Arabesken geziert ist, tragt das Ganze. Auf dem Stipes kniet der
Bischof mit ministrierenden Putten. Uber Predellen mit Basreliefs
erhebt sich, bis in die Kampferzone des Doms aufsteigend, der
gewaltige Mittelbau, 5achsig in einer Breite von ca. 7 m, zwel-
geschossig in einer Hohe von 6 m. Der Mittelteil, der so breit ist
wie seine Fliigeltrakte, tritt weit zuriick und vertieft sich nischen-
artig mit mehreren Stufen von unten her und mit dreifach abge-
trepptem, dreiseitig geschlossenem Rahmen zu der grofen, durch zwei
Geschosse sich erstreckenden Relieftafel, worauf, wie auf den Stufen
darunter, die Vision des Ezechiel dargestellt ist. In Art von Aus-
luchten laden die Saulentrakte nachst der Mitte aus. Die aufieren
Fliigel, die mit Hermen abschliefen, keine Verkropfung haben und
im unteren GeschoB statt Predellen nur Delphinkonsolen aufweisen,
sind den mittleren Fliigeln im Figiirlichen gleichwertig nebengeordnet.
Es stehen vor Flachnischen auf besonderen Wiirfelpostamenten im
ersten GeschoB Christus, Maria, Magdalena, Kunigunde; im zweiten
die Kaiser Karl und Heinrich, die Bischofe Liborius und Kilian.
Kleine, drollig schwebende Putten halten iiber jeder Figur die Namens-
kartusche.

Den breiten Mittelbau des Epitaphs, der mit dem groBen, von
Engeln gehaltenen Fiirstenbergwappen abschlieft, kront ein pyramidal
gestaffelter 4 m hoher Oberbau, eine Saulen-Adicula mit der Resus-
citatio Lazari, abgeschlossen durch einen Dreieckgiebel mit den Stand-
figuren Aternitas, Potentia, Gloria und den Liegefiguren Justitia,
Misericordia. Die Adicula wird erbreitert durch Volutenengel und
Fischweibchengebilde; die Winkel zwischen Ober- und Mittelbau
sind durch die im Fluge dargestellten Figuren Tempus und Mors
und durch Putten ausgefiillt. Am Gesims hingt eine von Engel-
knaben gestiitzte Kartusche mit den Confirmalia et Regalia, den
Insignien hochster geistlicher und weltlicher Macht.

Im Aufbau des Grabdenkmals sprechen sehr stark das vielfarbige
Material und die gehiufte Ornamentik mit. Ersteres stellt — so liebte
es die Zeit aus optischen Griinden und um Kostbarkeit vorzutiuschen
— ein malerisches Ensemble dar aus schwarzem Schiefer (Hinterwand
und z. T. die Gesimse), hellem Sandstein (Gesimse), aus schwarzem,
hell- und dunkelrotlichem Marmor (Saulentrommeln und Schifte),
braunlichem und weifem Alabaster (Siulenbasen, Kapitale, Friese
und alles Figiirliche). Vergoldung von Gewandsaumen, Haar u. a.
tritt zur Belebung hinzu. Diese steigert sich in der Ornamentik, die
aus dem horror vacui iiber das ganze Epitaph, jeden Pfosten, Fries,
Rahmen, Siulenschaft ausgebreitet ist, zu einer kribbeligen Unruhe.
Wie die Gesimse aus unzahligen Platten geschichtet, die Saulen aus
vielen Stiicken zusammengesetzt sind, so kompliziert sind auch die

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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Ziermotive: Die sparrigen, geschreinerten Hermengebilde, die Voluten-
ausziige der Hauptgeschosse, die Delphinkonsolen des Sockel- und die
Knorpelwerkgrotesken des Obergeschosses, die Festons der Saulen,
die Kapitile u. a. mehr. Das lebhaft quirlende heraldische Blattwerk
pafit zum nervds iibersteigerten und zerrissenen Charakter des Ganzen.

Anregungen fiir den wohl kaum ganz selbstandigen architek-
tonischen Entwurf des grofen Denkmels konnte Groninger aus den
damals viel benutzten Musterbiichern entnehmen, wie z. B. denen
von Wendel Dietterlin.!)

Ein reiches, rationalistisch ausgekliigeltes, religions- und staats-
padagogisches Programm bildet den Inhalt der Darstellung des Epitaphs.
Als Quellen fiir die Themen kommen in Frage die Bibel, die Paderborner
Kirchengeschichte nebst Legende, endlich die Antike mit ihren Alle-
gorien. Nach der historia principalis und der historia secunda, die
typologisch verwandt sind, kann man das Werk ein Auferstehungs-
epitaph nennen. Auferstehung des Fleisches und Ein ewiges Leben
folgen sich im Glaubensbekenntnis. Darum hier die Aternitas ganz
oben. Verginglichkeit und ein memento mori predigen ihr gegeniiber
Tempus, Mors und die Putten ,,Caro ut foenum* (das Fleisch nur
Staub), ,,Homo Bulla* (der Mensch eine Seifenblase). Auf die vier
letzten Dinge weisen die Basreliefs des 2. Geschosses hin: Mors,
Juditium, Coelestis Gloria, Infernus. Man sieht, die Themen haben
den didaktischen Zweck, religios zu unterweisen. Der Furst der
Gegenreformation macht auch mit seinem Grabmal Glaubenspropaganda.
Christus und Maria diirfen natiirlich als ,,sanctus sanctorum® und
,sanctissima* nicht fehlen. Die reuige Siinderin Magdalena ist eine
beliebte Heilige der Zeit, die unschuldige Kunigunde eine der lichtesten
Gestalten in der Historie des Bistums. Aus der Paderborner Ge-
schichte verstehen wir die Wahl der genannten Figuren des 2. Geschosses
und die Basreliefs des Sockel- und Obergeschosses mit Meinwerk und
Meinolphus, Paternus und Meinhard. Uber der Vergangenheit wird
die Gegenwart nicht vergessen. Von den grofen Taten des Fiirsten
geben die Reliefbilder des Kollegiums, von Neuhaus und der Wewels-
burg eine Vorstellung. Von seiner adeligen Herkunft kiinden die
Ahnenwappen;?) die fiirstbischoflichen Insignien von seiner doppelten
Herrschergewalt; von seiner Macht, seinem Ruhm, seinem Gerechtig-
keits- und Wohltatigkeitssinn die Allegorien des Epitaphgiebels.

1) Aus einem ProzeB G. Gréningers 1615 erfahren wir, daf dieser mit der
einschldgigen Literatur iiber kiinstlerische Dinge, vor allem den italienischen Archi-
tekturschriften Vignolas, Serlios u. a. wohl vertraut war. Koch, 246. Vom Bruder
Heinrich diirfen wir das gleiche annehmen.

?) Vgl. A. Thone, Neunzehn Ahnherrn des Firstbischofs Theodor von
Fiirstenberg, Heimatborn, Beilage zum Westf. Volksblatt 1927 Nr. 5,

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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So 1ist denn das Denkmal ein belehrend veranschaulichender
Panegyricus, ein Lehrgedicht auf das katholische Weltbild, insbesondere
den Auferstehungsglauben, ein Gruppenbild, eine Art ,,Ehrenpforte®
mit den groBen und musterhaften Personlichkeiten aus der Paderborner
Geschichte und nicht zuletzt eine héfische Preisode, ein Elogium zur
Verherrlichung Theodor von Fiirstenbergs selbst, seiner Werke, seiner
Macht, seiner Tugenden. Wir gehen im folgenden auf die einzelnen
Darstellungen und Figuren ein.

Portratfigur des Bischofs Theodor. Es gibt eine
Reihe von Darstellungen des Fiirsten (graphische, plastische, auch
Gemilde).!) Eisenhoit hatte mit der Dietrichplakette am Knauf des
Herdinger Kruzifixes und dem Bildnisstich Theodors von 1592
Groninger vorgearbeitet.  Der Bischof kniet auf seinem Epitaph
in Profilansicht, in brokatnem, ganz mit feinem Volutenzierrat iiber-
sponnenen Pluviale, er betet vor dem Kruzifix, das der eine der
schénen ministrierenden Engelknaben ihn hinhilt; der andere Putte
hat das Pedum. Der Kopf der sehr sorgfaltig gearbeiteten kolossalen
Blockfigur wird den Fiirsten getreu nach dem L.eben wiedergeben:
Es ist ein Dickschiddel und ein martialisches Antlitz mit dem Geprige
von Hairte und Schlauheit, wie es im 30jihrigen Kriege vielen
Fiirsten, Kriegsobersten und Staatsmannern eigen war.

Die Reliefbilder. Collegium. Das von der Bischofsfigur
verdeckte Bild zeigt von der Siidseite aus den 1596—1605 erbauten
(1900 abgebrochenen) Siidfliigel des Kollegs mit dem Wappen Theodor
von Firstenbergs, den Westfliigel (erbaut 1596—99, schon 1730—34
erneuert), den grofen Turm (1596—1602) und den Aulafliigel des
Gymnasiums. Alle Trakte haben gleich hohe Geschosse, dieselben ge-
koppelten Fenster. Wir zahlen 6 Portale, von denen 2 grofier, bogen-
formig und bossiert sind. Das lukenreiche Dach des langen Siid- und
die Westseite des Aulafliigels werden von spitzen Giebeln flankiert.
Der Turm endigt mit Doppelhaube, Laterne und Zierhauben auf den
vier Ecken. Wegen des Mangels an alteren Abbildungen des Kolle-
giums hat das beschriebene Relief besonderen Wert.

Newehaus. Das Reliefbild zeigt Neuhaus von der Nordwest-
seite, den eigentlichen 1590 vollendeten Neubau Theodors, und von der
Nordostseite. Jeder Fliigel hat auf dem Bilde nur soviel Fenster-
achsen wie Zwerghiuser, der Nordwestfligel 5, in Wirklichkeit hat
er 9, der Nordostfliigel 6 statt 10. Die Zwerghiuser sind bel
Groninger alle gleich: 2 Geschosse von derselben Breite, ein Halbrad

1) Vgl. Mertens, Die Bildnisse der Fiirsten und Bischéfe von Paderborn von
1498—1891, Paderborn 1892, 16.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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als Bekronung. Es haben aber die auf der Nordwestseite ungleiche
Geschofibreite und Beschlagwerkgiebel, die auf der Nordostseite mit
Ausnahme des letzten am Theodorianischen Fliigel nur 1!/, GeschoB.
Historisch getreu sind die drei runden Ecktiirme.

Genauer als Groningers Reliefzeichnung ist die vom gleichen
Standpunkt durch Eisenhoit aufgenommene Ansicht des eben fertig-
gestellten Schlosses auf Theodors Bildnisstich von 1592. Sicher be-
nutzte Groninger Eisenhoits Stich, vielleicht dazu noch die iltere
Schloaufnahme, die von Merian.

Weuelspurg. Die ab 1604, vermutlich von Baumhauer auf
dem Wewelsberg errichtete Wewelsburg, ist ein bollwerkartiges Jagd-
schlof von drei Fliigeln in Dreieckstellung. Unser Bild zeigt die
Ost- oder Eingangs- und die Siidseite. Beide erscheinen 7 achsig und
gleich lang, die Siidseite ist kiirzer, auch sieht der schwere Nordturm
hier nicht stirker aus als die zwei anderen Tiirme. Alle drei sind
4 bzw. 5 geschossig und enden mit offenem Zinnenkranz. Die Fliigel
selbst haben 2 Geschosse. Dazu kommt im Siiden iiber dem alten
Waldeck’schen Haus ein Zwerghaus. Uber die mit zahlreichen Luken
und hohen Schornsteinen versehenen Dicher ragen zwei Treppentiirme
(in der Mitte des Osttraktes und in der Siidwestecke). Das Portal
mit dem Erker dariiber ist etwas verdndert wiedergegeben. Nach
diesem Bild, nach dem frihen schematischen Architekturstich im
Museum des Vereins und nach Rudophis Stich in den Monumenta
Paderbornensia kann man das urspriingliche Aussehen der Wewels-
burg sich vergegenwartigen.!)

Die Liegefiguren Meinwerk und Meinolphus mit
Modellen der bedeutendsten Klosterstiftungen aus alterer Zeit, Abding-
hof und Boddeken (Basreliefs).

Meinwerk. Der ihm zugewiesene Platz und die ungliickliche
Art der Lagerung sind seiner unwiirdig, gemessen an der Bedeutung,
die der ebenbiirtige Zeitgenosse Bernwards von Hildesheim fiir Stadt
und Bistum Paderborn hat. Der Bischof halt in der Rechten das
Pedum. Das Bild seiner Lieblingsstiftung Abdinghof ist nicht exakt.
Fenstermafwerk und Portaleinfassungen zeigen den Zeitstil. Nur die
Tiirme haben die alte Form des leider beseitigten Rhombendaches.

Meinolphus. Der Heilige des Paderborner Bistums, Archi-
diakon unter dem 2. Bischof Badurad, Griinder des Kanonissenstiftes
Boddeken. Er ist auf dem Epitaph liegend dargestellt in der Dia-
konen-Dalmatika, das Evangelienbuch in der Linken; die Rechte ruht
auf einem Modell, das in sehr vereinfachter Form den von den

1) Vgl. W. Segin, Die Wewelsburg, Biiren 1925.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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Augustinerchorherren Anfang des 15. Jahrhunderts wiederhergestellten
Chor der alten Klosterkirche von Boddeken darstellt.

Die historia principalis: Ezechielvision. Die Bibel-
stelle Ezechiel 37: De restitutione populi Israel — das wiederer-
wachende Gerippe und die erneuerte Menschheit — ist fiir den
bildenden Kiinstler @hnlich wie das Jiingste Gericht ein Vorwurf
von kaum zu bewiltigenden Schwierigkeiten. Die Gegenreformation
liecbte das Thema.!) Von Werken aus unserer Gegend zeigen es:
Der Auferstehungskamin im Museum von Schlof Horst,?) das Auf-
erstehungsbild Botens im Mausoleum von Stadthagen®) und besonders
wirksam Stenelts Bulliusepitaph in der Martinikirche zu Minden.*)
Dieses 1st kurz vor dem Fiirstenbergdenkmal entstanden. Beein-
flussung ist nicht nachzuweisen, die Kompositionen sind vollig ver-
schieden. Die Steneltsche zeigt malerische Asymmetrie, ein Strom
von Menschen ergiefit sich dahin. Die Groningersche, bithnenmifig
gestaffelt und von demonstrativer RegelmaBigkeit, fithrt stufenférmig
in gesonderten Schichten mit isolierender Anordnung der Figuren in
die Tiefe. Ein gutes Beispiel fiir die dem Manierismus eigene Mathe-
matisierung klassischer Kompositionsmethode.?)

Der Kiinstler halt sich getreu an den Bibeltext. In der Himmels-
region erscheint im Strahlen-, Putten- und Wolkenkranz Gottvater.
Um ihn musizieren Engel auf Geige, Mandoline, Zither und L.eier.
Es blasen darein die vier Winde: Auster (ein Jiinglingskopf), Zephir
(das giitigbesorgte Antlitz eines alteren Mannes), Eurus (ein frecher
Bursche) und Boreas (wie das Gesicht des Todes). Kbostlich sind
die Putten auf den Langsseiten des Rahmens mit ihren Verrenkungen.

Der Visionsvorgang auf der Erde gliedert sich in vier Zonen.
In der Mitte der abgehobenen Vordergrundsschicht steht auf einem
Podium, gleich einer Monologfigur auf der Biihne, Ezechiel und
empfangt mit ausgebreiteten Armen den Befehl von oben. Zu seinen
Fiifen versuchen zwei halbverweste Totengerippe sich aufzurichten;
deutlich sind die ,nervi super ossa‘ markiert. Die Komposition geht
schrag aufwarts zu den beiden rahmenden E.ckpfeiler- oder Repoussoir-
figuren, bei denen das ,succrescere” schon weiter gediehen ist (Mo-
dellierung mit ,kalligraphischem Knorpelgekringel“). Der eine von
ihnen schaut, die Hand schiitzend iiber die Augen haltend, empor,
der andere dreht sich zum Bild einwarts.

') Tintoretto gab in der Scuola di San Rocco die freieste dramatisch zuge-
spitzte Bearbeitung.

?) Klapheck, Die Meister von Schlof Horst im Broiche, Berlin 1915, 91.

%) Bruck Abb. 7. — ) Lange 16, 41. Ludorff, Minden Tf. 50.

%) Vgl. Hermann Vof, Malerei der Spitrenaissance in Florenz und Rom.
Berlin 1920, 14 182.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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In der zweiten freiplastischen Figurenschicht sind 6 Gestalten: In
Riickenansicht knien geduckt ein alter Mann und eine junge modisch
frisierte Frau, die mit Pose ihr Schamtuch halt; ein Kind erhebt sich
aus dem Grab, und ein Mann sitzt da, noch halb Gerippe, mit der
Hand macht er eine sprechende Gebarde. Uber diesen 4 Lebens-
altern stehen hoch in den Rahmenecken, sich a tergo und a fronte
prasentierend, zwei mannliche Gestalten als Angelpunkte zwischen
Freiplastik und Relief. Ideelle Verbindungslinien gehen von ihnen
zu Ezechiel und den vorderen Repoussoirfiguren.

Das aus mehreren Alabasterplatten zusammengesetzte Relief zeigt
eine Menge schon wieder ,,Fleischgewordener®, daneben halbe Gerippe,
Skelette und verstreutes Gebein. In der unteren Zone ein allgemeines
Sicherheben aus den Grabern: Ganz rechts die Halbfigur eines Mannes
von vorn, dann einer mit markantem Profil, immer hoher dem Grabe
entsteigend eine Frau und ein Mann, vom Riicken gesehen, wieder
flacher ein Kind und dann eine Frau mit iiber den Kopf gelegten
Armen. Die letzten Figuren finden sich iibereinstimmend auf dem
Korlerepitaph im Landesmuseum zu Miinster.t)

Die immer in entgegengesetzter Richtung verlaufene Bewegung
der auferstehenden Menschengruppen wird aufgenommen und zum
Stehen gebracht durch die 3 Flachrelieffiguren auf dem oberen Kampe.
Die zum Pakt ausgestreckte Hand der mittleren bezeichnet die Reunion,
wovon in der Vision die Rede. Auf dem Boden hocken noch ver-
schiedene Gestalten; auffillig die Kauernde, die eben aus dumpfem
Schlafe erwachend, sich an die Stirne faBt. Auf dem Rasenhtigel
ganz rechts unter einem Baum liegt ein Gerippe mit diirren iiber-
einandergeschlagenen Beinen. Die Rechte zeigt: ,.abscissi sumus.”
Das Relief enthilt einige gut charakterisierte Kopfe.

Die Statuen des 1. Geschosses. Salvator. Ihm war die
erste Kirche Paderborns geweiht, die Karl d. Gr. 777 erbaut hatte.
Gegeniiberstellung von Salvator und Madonna finden wir in der Gegen-
reformation haufiger.?) Christus tragt auf der linken Hand die Welt-
kugel und erhebt segnend die Rechte. Charakteristisch fiir Groninger
ist die Wiederholung eines Motivs: wie das Kreuz sich zur Kugel
verhili, so der Arm zum Armel, der Rumpf zum Gewandbausch

um den Leib.

Maria zeichnet sich nebst Kunigunde durch Qualitat unter den
Stutuen aus mit threr schénheitlichen gekrénten Gestalt. Das liebliche

) Vom Jahre 1608. Meyer und Lippe haben den Meister nicht ausfindig
machen kénnen.

?) S. in Miinster die Chore von Lamberti und Ludgeri, wo das Figurenpaar
kurz vorher aufgestellt wurde.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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Jesukind, von ihr ganz dhnlich getragen wie von den Madonnen der
gotischen Grabdenkmiler des Doms (des Rothograbes und des West-
phalepitaphs), legt die eine Hand auf die Schulter der Mutter, die
andere mit dem Apfel halt es dem Beschauer entgegen. Maria tragt
ein kurzarmeliges Untergewand. Die Faltenkurven ihres Mantels
unterstreichen mehrfach die Lage des Kindes.

Kunigunde. Die in Paderborn gekronte Gemahlin Heinrichs II.,
des besonderen Gonners der Stadt und Didzese, ist auf dem Epitaph
mit Maria zusammen gepaart in Stellung, Haltung und im Wurf des
modischen Gewandes; der Spitzkragen gibt den Ton fiir die Falten-
gebung des elegant aufgenommenen Kleides an.

Magdalena. Beim Besuch des Kélnischen Erzbischofs Ferdi-
nand 1612 fiihrten Jesuitenschiiler in Neuhaus das Drama Maria
Magdalena auf. In der redenden und bildenden Kunst der Zeit ist
die schone Biierin eine beliebte Gestalt. Groningers stark gespreizte
und dadurch sehr zerkliiftete Figur spiegelt, so wie sie sich gekiinstelt
gedrehten Schrittes mit dem Salbgefaf zu Christus wendet,!) so recht
die neue Weltlichkeit der Zeit mit dem gehobenen AuBerlichen Stil
wieder, den damals eine Reihe Erziehungsschriften zum Hofischen
lehrten.

Die Statuen des 2. Geschofes. Die Reihe vereinigt die
Trager weltlicher und geistlicher Macht, den Griinder, den Erneuerer
und die Patrone des Bistums. Die tinzerische ,,Eleganz* der kaiser-
lichen Ritter?) und die hieratische Strenge der Bischéfe sind be-
wubter Gegensatz.

Karl d. Gr. trigt die Panzerriistung der Zeit: geriffeltes Brust-
stiick, geschobene Hiifttaschen, gepuffte Hose, geriffelte Oberschenkel-
stiicke und Beinrohren, die durch geschlitzte Kniekacheln verbunden
sind, kuhmaulférmige Panzerschuhe; dazu den Kaisermantel und die
Abzeichen seiner Wiirde: Schwert, Reichsapfel und Krone.

Heinrich der Heilige. Im Ostquerschiff des Miinsterschen
Doms wurden kurz nach 1600 die Kaiser Karl und Heinrich ein-
ander gegeniiber aufgestellt und so gepaart erscheinen sie auch hier.
Heinrich ist in romische Tracht gekleidet: Lederkoller, Schurz mit
Maskentroddeln, Wadenstiefel. Die Insignien und der Kronungs-
mantel bezeichnen seine hohe Wiirde.

1) Vgl. die verwandte Stellung der 3. klugen Jungfrau am Westportal des
Miinsterschen Domes.

?) Sie lift das repriasentative Zeremoniell der neuen Gesellschaft des Barock
deutlich erkennen.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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Liborius. Im Jahre 836 wurden die Gebeine des Liborius

von Le Mans nach Paderborn iibertragen, und der Heilige wurde
allmahlich der erste Patron des Bistums. So steht denn Liborius
auf der rechten Seite des Grabdenkmals, sein Attribut, ein Buch mit
drei Steinchen in der Hand (er ist der Patron der Griesleidenden).
Die Kasel, von der ilteren an den Ecken nur leicht abgerundeten
Form, verdeckt die Blockfigur fast ganz.

Kilian. Von 780—806 stand Paderborn unter Wiirzburg.
So erkldrt sich, daf unter dem zweiten Bischof von Paderborn,
Badurad, der Dom aufier auf Maria auf Kilian, den irischen Missions-
bischof, den Apostel Thiiringens und Ostfrankens, geweiht wurde.
Zur Erinnerung an seinen Martyrertod wird Kilian mit Schwert,
Dolch oder Palme abgebildet. Hier hielt er wohl in der rechten
Hand eine Palme, in der linken das Pedum. Auch bei ihm ver-
blockt die Albe. Die Kasel zeigt den jiingeren Ovalschnitt mit
Kiirzung des vorderen Teils.

Die Sockelreliefs des 2. Geschosses. Die vier letzten
Dinge Tod, Gericht, Himmel und Hélle erscheinen als Halbfiguren,
die thre Arme auf die Briistung des Rahmens stiitzen, Mors als kahl-
kopfiges Gerippe mit dem Stundenglas in der Hand, Juditium als
strenge Justitia, Coelestis Gloria als hehre Konigin mit der Sieges-
palme, Infernus als ein Verdammter, von Flammen umziingelt, mit
lechzender Zunge und von der Schlange gebissenem Herzen (Ge-
wissensqual).

ObergeschoB. Die historia secunda: Auferweckung
des Lazarus. Das in der altchristlichen Kunst haufig begegnende
Thema wird eigentlich erst wieder beliebt in der Gegenreformation.
In der Malerei der Spitrenaissance trifft man es hiufig an (auch bei
den Tom Rings). Fiir das Stadthagener Mausoleum malte Boten es
zugleich mit der Ezechielvision. Im italienischen Manierismus finden
sich unserer Komposition verwandte Darstellungen: eine Vorderschicht
sich ins Bild bewegender Figuren, Christus, Maria und Gefolge; im
Hintergrund die Lazarus- und die Zuschauergruppe.

Die verschiedenen Vorginge, von denen Johannes berichtet, sind
hier in von Repoussoirfiguren eingerahmter Freiplastik und im Relief
genau wiedergegeben: Das Auftreten Christi, die Begegnung mit
Maria, die Auferweckung, das Ablésen der Grabtiicher. der Bericht

des Wunders an die Pharisaer, deren Beratschlagung.

Die Freifiguren Tempus und Mors. Auf Epitaphien
erscheinen sie in jener Zeit starken Todes- und Verganglichkeitsgefiihls
nicht selten. Sie sind hier zugleich Glieder der Architektur, indem
sie die Saulenachsen und die Umniflinie des Grabmals fortfiihren.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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Tempus schwebt erhobenen Armes als Vater Chronos, lang-
bartig, gefliigelt, mit der Sense bewaffnet, in der Luft, nur mit der
Ferse noch das Postament beriihrend. Flott schlingt sich das Gewand
um den Korper.

Mors setzt, den Kocher an der Seite, kithn gerade an zum
Fluge, den Rumpf gewaltsam dorthin gedreht, wo der Todesschiitze
sein Ziel sucht.

Beide Figuren zeigen in der Uberwindung von Statik und Schwere
solch schmissige Extravaganz,!) daB Brinckmann?) schreiben konnte,
der Merkur Giovanni da Bolognas sei ihnen gegeniiber nur wie ein
Traum. Sicher liegen Anregungen vor, vielleicht von Eisenhoit %)
oder von G. Groninger, von der Jesuitenbiithne!) oder sonstwoher.

Die Engelknaben-Statuetten: Caro ut foenum und
Homo Bulla predigen mit Tempus und Mors zusammen ein wirkungs-
volles ,,nascendo morimur®.?)

Die Halbfiguren Paternus und Meinhard (Basreliefs).
Paternus war Schotte von Geburt, Moénch in Abdinghof. Er
predigte Bufie und weissagte den groBen Stadtbrand von 1058. Als
Patron gegen Feuersgefahr®) und als BuBprediger konnte er einen
Platz auf dem Epitaph beanspruchen. Er hilt in der Rechten das
geoffnete Evangelienbuch, in der Linken eine brennende Fackel.

Die Ikonografie kennt 4 Meinhards oder Meinards, wovon zwei
hier sogleich ausscheiden. Ein Priester Meinard begegnet in der
Geschichte des Meinolphus, der Tod eines Bischofs Meinhard von
Wiirzburg (f 1034) wird im altesten Totenbuch des Stiftes Paderborn
vermerkt. Einer von beiden ist nach dem Verfahren: Reim dich oder
ich fref dich, mit Paternus zusammengestellt.

Die Allegorien des Giebels. Allegorien sind notwendiges
Inventar der Epitaphien jener Zeit, sie fehlen ja sogar nicht auf ein-
fachen Bildnisstichen, wie dem Theodors von Eisenhoit.

Die mit der Tiara geschmiickte Aternitas stand frither mit dem
Kreis-Triangel wirksam im Rund des frithgotischen Fenstermafwerks.
Machthaberin Potentia ist dargestellt mit Weltkugel und Zepter, Konigin

1) Sie erinnern an die GeiBler des Aschebroichepitaphs im Dom zu Miinster,
das aus den 30er Jahren stammt.

) S. 204.

¥) Vgl. die Bewegung der Putten auf dem Vorlegeblatt des Kélner Missale.

‘) Die Biihne hatte in ihrem Oberteil Vorrichtungen nicht nur zum Stehen
und Sitzen, auch zum Fliegen und Schweben.

) Es gab niederlindische Stiche dieses Themas.

*) Paderborn ist sehr hiufig, gerade auch unter Theodor von Fiirstenberg, von
Stadtbréanden heimgesucht worden.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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Gloria mit dem Ruhmesobelisk. Die Liegefiguren Justitia und Miseri-
cordia halten Kartuschen, die die Wage der Gerechtigkeit und das
giitig strahlende Antlitz der Mildtatigkeit zeigen. Alle Allegorien sind
modisch kostiimiert.

Zusammenfassendes: Aus dem intimen mittelalterlichen
Andachtsbild des Epitaphs ist beim Fiirstenbergmonument ein reprasen-
tatives, barock ins Kolossale gesteigertes Schaubild geworden, von
dem dasselbe gilt wie von der Biithne der Zeit: Es ist mehr auf Prunk
der Erscheinung als auf Echtheit der Darstellung gesehen.!) Forma-
lismus und Virtuosentum kennzeichnen allgemein den Stil des Manieris-
mus. Die Menschen um 1600 miissen komplizierte Dinge leichter haben
auffassen konnen als wir, die wir nur mit Miihe Einzelheiten in dem
,oscillierenden Mikrokosmos® des Fiirstenbergepitaphs sehen, so un-
ruhig flimmernd ist der Gesamteindruck. Der klare Organismus der
Renaissancedenkmiler ist in lauter Einzelbestandteile aufgelost, simt-
liche architektonischen Funktionen sind doppelt und dreifach ausge-
sprochen, alle Formen ornamental umgewertet. Malerisch wirkt der
farbige Wechsel heller und dunkler Materialien, der Kontrast der Ala-
basterfiguren vor schwarzen Nischen, die Bewegung in dem lebhaften
Vor und Zuriick der kleinteiligen, vielschichtigen, scharfprofilierten Ge-
simse, das Leben in den unzahligen Details, den hundert Figuren und
tausend Schmuckteilchen. So ist denn das Werk formal nur als Ganzes
zu werten, gleichsam bildmikig nach seiner malerischen Komposition,
nach der reichen und lebendigen plastischen Gliederung.?) Inhaltlich
ist eine nahere Beschaftigung gerade mit den Einzelheiten des Epitaphs
von groBem Interesse, weil es ein kultur- und lokalhistorisches Denkmal
ersten Ranges darstellt.

Altarepitaph des Caspar von Fiirstenberg in der
Stiftskirche zu Arnsberg.

Dreiviertel Jahr vor Bischof Dietrich, Friihjahr 1618, starb sein
etwas alterer Bruder Caspar, zeitlebens der kluge consilarius Theodors.
Er war Droste zu Bilstein, Fredeburg, Waldenburg, Lenne, Frtzlar
und Naumburg. Auch er stand bekennerhaft fest zum katholischen
Glauben, besonders in der harten Priifungszeit, als der abgefallene
Kslner Erzbischof Gebhardt Truchsef ihn bedriangte. Das teilweise

abtriinnig gewordene Sauerland hat er wieder fiir den Glauben gewonnen.

) Man konnte zum Vergleich auch an den aufgebauschten zeremoniésen
Sprachstil und an die rethorische Pathetik hofischer Preisoden von damals erinnern.
?) Untektonisch ist das schwache ,Riickgrat“ des Epitaphs, auch wie die
Saulen des ersten Geschosses auf hohlen Schreinen stehen. Vgl. dagegen die
Fassade des 1616 errichteten Paderborner Rathauses mit ihrer reinen Architektur.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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Seit 1613 war er kurkdlnischer Landdrost, d. h. Erzstatthalter im
Herzogtum Westfalen. Darum liegt er auch in Arnsberg, der Haupt-
stadt des Landes begraben. Als Autor seines Grabmals wird schon
1820 n der Hiiser’schen Chronik von Arnsberg H. Groninger genannt.

Das Epitaph ist der rechte Seitenaltar, sog. Kreuzaltar der Pfarr-
kirche in Arnsberg. Bei einer Renovation 1864 beriihrte man, als man
den Chor abtrug, die Gebeine Caspars und beerdigte sie von neuem
tiefer. Zum Andenken daran ist eine weifie Marmortafel am Fufe
des Altares eingesetzt worden.!) An Material i1st Schiefer fiir den
Aufbau und das Rahmenwerk, fiir das Figitirliche Alabaster verwandt;
dieser konnte gleich aus der Nihe bezogen werden.

Der Aufbau des Werkes faBt schreinmafige Altartektonik und
eine vor dem Fenster aufgestellte freiplastische Gruppe zu einem Bild
zusammen. Die Freifiguren sind nicht wie etwa bei Dauchers Altar
in der Fuggerkapelle in Augsburg so iibergeordnet, daf die Reliefs
zu Basisreliefs herabsinken. Die sehr sorgfiltig gearbeitete Schrein-
plastik beansprucht zunachst fiir sich betrachtet zu werden. Dann
verlangt aber die Kreuzigungsgruppe, die keineswegs wie beim Pfarr-
altar nur Bekronung ist, das gleiche Interesse. Der auf einem Stipes
ruhende Mittelschrein enthidlt das Hauptrelief, die Grablegung, der
eine der auf Inschriftsockel gesetzten Fliigel die Kreuztragung, der
andere die Himmelfahrt Christi. Ein Wappenfries mit Stirngesims
bildet den Abschluf des eigentlichen Schreingeschosses. Auf besonderen
Postamenten steht mitten vor dem Fenster die engere Kreuzigungsgruppe,
Christus hoch aufgerichtet, Maria und Johannes tief zu seinen Fiiken.
Zur Szene gehoren weiter noch vier Gestalten, je zwei iibereinander
an jeder Seite. Die unteren, die im Profil vor einer Schreintafel
knien, sind Franziskus und Caspar von Fiirstenberg, die oberen, freie
Standfiguren, Nikolaus und Pankratius. Im Umrif des FEpitaphs
sprechen viel die Knorpelwerkanschwiinge der zwei Fliigelgeschosse,
die Engelvoluten an den oberen Statuensockeln und der von grofien
C- und S-férmigen Muscheln gebildete Giebelaufsatz iiber dem Mittel-
schrein mit, der das Wappen der Fiirstenbergischen Stammfamilie
umrahmt.

Die Reliefs. Kreuzabnahme. Diein der Bestattung inne-
haltenden Figuren sind (in Gegenrichtung zum Bewegungszug des linken
Fliigelreliefs) zu einer Beweinung um den Sarkopharg gruppiert. Josef
v. A., Nikodemus und Johannes halten den Leichnam. Maria starrt
weinend mit gleich Zahren herabfliehendem Haar auf die Wundmale
Christi. Magdalena fungiert als Repoussoirfigur. Die rechte Bildhilfte
zeigt die vor der Hauptszene zuriicktretende Gruppe der Jiinger, die sich

1) Inschriften bei Pieler 323.
X 2 4

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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mit ihren leidgebannten Gestalten und ernsten Kopfen eng zu einer
Klagemauer zusammenschlieGen. Unter dem Bild steht ,,Esais* und
»Percussisti superbum®.

Kreuztragung. Christus, gebeugt unter der Last schreitend,
wendet sein Antlitz zu den weinenden Frauen. Er wird von einem
wilden, sich bildeinwarts drehenden Schergen am Strick gezogen. Der
Zug beginnt nicht erst hier, man sieht noch zwei Knechte vom Vor-
trab. Den Eindruck der Zufilligkeit des Bildausschnittes sollen auch
die beiden durch den Bildrand zerschnittenen Gestalten vorn erwecken:
Maria, die mit erhobenen Handen sich klagend zum Beschauer wendet,
und die vorderste Figur mit der manierierten Leidpose. Die Schergen
hinter dem Kreuz treiben zum Weitergehen. Von links kommen
Reiter in die Szene geritten, denen ein Herold voranschreitet.

Auferstehung. Christus, hager und noch mit den Spuren
des Leidens, schwebt im Strahlenkranz mit der Kreuzfahne in der
Hand gen Himmel. Von den die Hauptfigur umrahmenden Wiachtern
schlafen die einen noch, indem sie sich mit kostlicher Pose auf den
Sarkopharg oder sonstwie aufstiitzen, andere ergreifen wild die Flucht.

Kreuzesgruppe. Sie ragt hoch empor, damit auch die oberen
Statuen mit in sie einbezogen werden. Maria und Johannes sind
etwas bizarre Gewandfiguren mit knittrig verschlungenem Faltenwerk.
Caspar v. F., der sehr seinem Bruder gleicht, kniet in Plattenriistung
und spanischem Mantel als bescheidener Adorant unter dem Kreuze,
ihm gegeniiber Franziskus in ekstatischer Haltung mit ausgebreiteten
Armen. Uber Franz v. A. steht St. Nikolaus mit dem Bischofsstab.
Der lockenhaarige romische Jiingling auf der anderen Seite, Pankratius,
hielt wohl in der Rechten als Zeichen seines Martyriums eine Palme.

Die Kolossalfigur des Christophorus.

Die Legende, in der Reformation als ,Liigende” mifkreditiert,
bliiht in der Gegenreformation und im 30jihrigen Kriege neu auf.
Christophorus, einer der 14 Nothelfer, Patron gegen Pest, plotzlichen
Tod, Blitz und Feuersbrunst, ist damals vielerorts aufgestellt worden.
In Miinster 1627, in Paderborn schon 1619. Gréningers Nachbar,
der Domherr von Brenken, hat die Figur gestiftet. Der Standort
tiber der Tiir zum Atrium, wo ihn jeder ansah, um wieder fiir
einen Tag unter seinem Schutz zu stehen,') ist sehr giinstig.

Nach der Legende war Christophorus sehr grof.2) Das 14. Jahr-
hundert stellte thn als Jingling dar, das 15. als Mann. Anfang des

) Christophore sancte, virtutes sunt tibi tantae, qui te mane videt nocturno
tempore ridet.
) Corporis statura procera ad modium et gigantea proceritate.
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16. erscheint er gelegentlich wieder als Jiingling; hier zeigt er sich,
wie oft im Barock, als riesenstarker Kriegsmann. Wie infolge der
Macht und des Ansehens der Landsknechte beim Biirgerstande sich
der Wunsch regte, kriegerisch zu erscheinen (sieche die Mode der
Zeit), so dachte man sich, soweit es anging, auch die Heiligen. Es
stimmte, wenn man sich Christophorus martialisch vorstellte, da er
nach der Legende auszog vultu formidabili et horrendo vultu terribili.
Drastisch tritt uns in der malerisch bewegten Figur, dem iibertriebenen
Naturalismus der herkulischen Glieder, dem zackig ausfahrenden
Gewand, der wilden Phantastik des Kopfes der Vitalismus der
Generation des tollen Christian entgegen. Es gab im Manierismus
Kupferstiche mit Gestalten romischer Kriegsmanner, wie Manlius Tor-
quatus u. a. Vielleicht hat Groninger davon gesehen.

3. Letztes Jahrzehnt.

Epitaph des Rotgerus ab Horst (siidl. Kreuzgang). Der
iltere Bruder des Domdechanten wurde 1611 von Moller im Spe-
culum Horstianum mit verleumdet. Zwar gehdrte er zu denjenigen
Kapitelsherren, die 1603 den gegenreformatorischen Eifer des Fiirsten
nicht teilten. Jagd und Fischfang nahmen ihn viel in Anspruch.
Er starb 1623.

Der Aufbau des links unten signierten, abgesehen von einigen
fehlenden Armoiries und einer zerstorten Maskaronkonsole gut erhaltenen
Epitaphs ist genau wie bei den Grabmalern der Briider Meschede,
die Form der Kartusche nur etwas geiandert, das Knorpelwerk gro-
tesker. Das Relief stellt die Herabkunft des HI. Geistes dar. Sehr
bewuft, wenig rhythmisch erscheint die Verteilung und Anordnung
der Figuren in klassizistischer Komposition: ruhige Pose bei den zwei
Frauen in der Mitte, starkstes Pathos bei der Figur dartiber, in ge-
wisser Erregung die Dreiergruppen seitlich von den Frauen, ausfahrend
die beiden Figuren an jeder Rahmenseite, geriihrt und bewegt die
Gruppen unten. Das Ganze, insbesondere auch die reiche Gewandung
der Figuren und die gute Charakteristik der Kopfe mutet an wie
nach einer Vorlage. Eine solche laBt sich bestimmt nachweisen fiir
die freiplastischen Repoussoirfiguren, die noch zur Szene hinzugehéren,
die beiden Apostel auf den Postamenten. Sie sind in einem Stich
Joh. Sadelers nach Martin de VoB enthalten.!) Der eine ist bis auf
Hand- und Kopfhaltung so gut wie Kopie, der andere zeigt mehr
Veranderung. Das rechte Knie ist bei Sadeler nur leicht gebeugt,
der linke Fuf berithrt noch eben den Boden, wahrend er hier merk-

) Vgl. Bruhns Abb. 49.
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wiirdig hochgezogen ist.!) Aus dem genannten Stich konnte Gro-
ninger auch fiirs Relief, z. B. fiir die Stellung der beiden Figuren
unten rechts, fiir die Gestalt Mariens und fiir die Gruppierung der
oberen Apostel entlehnt haben. Vielleicht hat er ein verwandtes Blatt
benutzt. Der Stifter liegt im Todesschlaf, auf Kissen hoch gebettet;
den melonenférmigen Hut hat er dabei auf dem Kopfe. Es ist eine
Figur von blockhafter Starre.

Epitaph des Bernhard Georg von Brenken (siidl. Kreuz-
gang). Er stammte aus angesehenem Geschlechte, war Berater des
Fiirsten und bekleidete das Amt eines Domthesaurars.

Rahmengehiuse und Signierung des Grabmals sind wie beim
vorigen Epitaph. Das Knorpelwerk der in gefilligen Wandausschnitt
eingelassenen Kartusche, der sog. Serviettenengelkonsolen und des
heraldischen Blattwerks ist gegen 1623 massiger, grofformiger und grob-
schlichtiger geworden. Das Relief gibt einen Diirerschen Holzschnitt,
den Gnadenstuhl von 1611 wieder. Die nach einem Worte Wolfflins
ausdrucksgesattigte Komposition hat selbst manchen gréferen Kiinstlern
als Vorlage gedient. Siehe Gemalde im Chorumgang der Liibecker
Marienkirche; Altar in Eichstadt;?) Bilder von Greco und Ribera.
Der siiddeutsche Renaissancebildhauer Hering hat auf einem Altar
im Miinchener Museum ®) das graphische Blatt ins rein Plastische iiber-
setzt, indem er moglichst vereinfachte und die Gruppe statt in Wolken
auf die Erde plazierte. Groninger hilt sich enger an die Vorlage,
hochstens daf er in die freie Anordnung der Diirerschen Engel
Symmetrie bringt. Die Engel halten bei ihm nicht die Arme Christi,
diese starren kalt wie langst abgestorbene Glieder in die Luft; dabei
ist der eine arg verzeichnet. Klar, dag der Meister das herrliche
»Rauschen“ und ,,Knistern® der Gewinder schlecht iibertragen konnte,
dagegen ist ihm die Wiedergabe der heftig blasenden 4 Winde wohl
gelungen. Von den grofien freiplastischen, leider beschadigten Engel-
figuren auf den Postamenten hilt der eine ein gewaltiges Kreuz, der
andere wird die Geifielsiule umfaft haben. Diese Marterwerkzeuge
sind auch bei Diirer hervorgehoben. Der Stifter kniet vor dem Kreuz.
Er interessiert die Besucher des Piirting wegen des auffallend langen
Bartes.

Dierestaurierten gotischen Epitaphien und Wappen-
tafeln (nordl. Kreuzgang). 1622 hatten Christians Soldaten im
Dom gehaust und viel zerstért. Drei Jahre spater nimmt Groninger

1) Vgl. dieselbe Bewegung bei den Engeln an Hans Krakaus Ewiger Lampe
in Dringenberg, Abb. in Westfalen 2 (1910) Tf. 4.

) Abb. Richard Hoffmann, Bayrische Altarbaukunst, Miinchen 1923, 81.

) Abb. Bruckmann, Klassischer Skulpturenschatz Nr. 256.
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die Renovierung des ersten Epitaphs vor. Jedes Jahr bis 1628 kommt
dann ein Werk an die Reihe:

1. Otto de Twiste T 1461 (Renovatum Ao. 1625).

2. Johann de Driburg 1 1437 (Renov. 1626).

3. Theodoricus Varensell ¥ 1512 (Renov. 1627).

4. Otto Spiegel T 1337 (Renov. 1628).

Die Reliefs an I und III sind noch urspriinglich, an den Wappen-
tafeln II und IV ist trotz des Spitzbogens kein Stein mehr alt. Durch-
brochene Giebelaufsatze mit geschwungenen Segmenten fanden sich
schon auf den Epitaphien Winkelhausen-Keppel. Die Maskaron-
gebilde unter I und II und die Knorpelwerkanschwiinge an den drei
ersten Tafeln zeigen die fiir den Spitstil Groningers (und ganz
allgemein fiir die erste Halfte des Krieges) charakteristischen vollen
derbgroben Formen. Beim spatesten Werk sind sie flacher und
feiner, daher dieses vielleicht von der Hand des Sohnes.

Die groBen Saulen der Domorgel. Zu Anfang des
17. Jahrhunderts befand sich die Domorgel mit dem Stand der
Musikanten neben dem linken Seitenaltar. Weil sie zu klein war,
lieB Arnold ab Horst 1627 (nach anderer Version um 1620) eine
groBere neben der Roten Tiir errichten, und zwar auf vier groBen
von Groninger gefertigten Sandsteinsaulen. Diese wanderten mit
der Orgel in den 1640er Jahren in den Westchor, wo sie seitdem,
obwohl das Beste an der sonst architektonisch mangelhaften Orgel,
versteckt unter der mit Ketten am Gewolbe aufgehangenen Empore
standen und so gut wie garnicht zur Geltung kamen. Wie prachtig
wirken sie dagegen heute mit ihrem schonen Beschligornament und
Rollwerk, wo man sie bei der jingsten Neuordnung im Dominnern
zu einer in Apsisform angelegten, durch Jalousien geschlossenen
Saulenbalustrade verwandt hat, hinter der in sogenanntem Schwell-
kasten die neue Orgel liegt.

Tatigkeit Groningers bei den Kapuzinern.

Auf Veranlassung von Arnold ab Horst kamen 1612 Kapuziner
aus Brabant nach Paderborn. 1613/15 erhielten sie durch den Dechant
auf dem sog. Stadelhofe, in dem Stadtteil, wo das viterliche Haus
Groningers stand, Kirche und Kloster. Diese brannten beim Stadt-
brand 1616 nieder, wurden aber sogleich wieder neuaufgefiihrt. 1620
war die Weihe der neuen Kirche. Die Frage liegt nahe, ob Arnold
ab Horst Groninger nicht mit der Ausstattung der Bauten beauftragt
hat. Die Berufung und Unterstiitzung der Kapuziner war gleichsam
ein Konkurrenzunternehmen des Dechanten zur Férderung der Jesuiten
durch den Bischof. Ein Wetteifer in Bezug auf kiinstlerischen Schmuck

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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der Gebiude war zwar nicht am Platze, da die Konstitutionen des
Bettelordens hochste Einfachheit geboten.!) Angenommen, daf man
sich streng an die Regel hielt, auf Portalschmuck usw. verzichtete,
ein Dekorationsstiick war doch notwendig, ein, wenn auch schlichter
Altar aus Holz.2) Das Kapuzinerkloster ist 1673 ganz abgebrochen
worden, um einem groferen Platz zu machen. In der neuen Kirche
(1674/83) stehen Barockaltare mit Bildern vom Bruder Damian. Wo
mag der alte Altar geblieben sein? Die Kapuzinerchronik, die sonst
so manches aufgezeichnet hat, berichtet nichts iiber sein Schicksal.
Daft Groninger oder seine Werkstatt fiir das Kloster titig war,
beweist die erhaltene niedliche Wappentafel Arnolds ab Horst von
1621 — da war der 1617 begonnene Neubau also fertig — die heute,
schon renoviert, wieder an der Klosterpforte (innen im Flureingang)
hangt?): ein von Hermen flankiertes heraldisches Feld, darunter der
Name des Stifters,*) am Fries die Jahreszahl. Die Tafel zeigt die
beliebten Ornamentmotive wie Fruchtbiischel, Festons, Maskarons.
Im Jahre seiner Ernennung zum Dompropst 1626 lieB Arnold ab
Horst den Kapuzinern, damit nicht noch einmal ein Brand wie vor
10 Jahren sein ganzes Werk vernichte, eine grofartige Wasserleitung
anlegen und durch einen ,hervorragenden Kiinstler® (gemeint ist Gro-
ninger) vor dem Kloster einen priachtigen kunstvollen Brunnen mit
einer Franziskusstatue errichten, die aus ithren 5 Wunden Wasser
strahlte.’) Der Kump ist 1701 ganzlich renoviert worden. 1810
(nach Aufldsung des Klosters) hat man ihn abgebrochen, um die
Steine zu einem neuen Wasserbehalter vor der Franziskanerkirche zu
benutzen. Allein die Sache verzégerte sich. Die Steine wurden
verdorben und entwendet, sodaf von dem ganzen Groninger’schen
Brunnen nur noch das schone auf vielteiligem Schaft sich erhebende
karniesformige Becken iibrigblieb, das heute auf dem neuen Behilter
steht.%) Die Schale ist mit geometrisch-vegetabilischem Flachornament
und mit speienden Maskarons geziert. Am Schaft sind ahnliche

") Die Kirche soll quadratférmig sein, ohne Gewdlbe, klein und einfach.
Auch das Kloster muf einfach gebaut sein.

?) Es heiit {iber ithn in den 1613 in Rom edierten Konstitutionen des Ordens:
non peripetasmatibus exornetur altare maius ob quamlibet solemnitatem, sed simpli-
citate nostra contenti simus.

%) Bislang befand sie sich in der Gartenmauer, wohin sie 1673 gerettet
worden war.

#) Die Ansatzschrifttafel ist wegzudenken,

%) Die Chronik berichtet: Magnis suis sumptibus ex Padua deduci curavit
pulcherrimam Scaturiginem in ipsum Conventum, quam per singularem artem experti
magistri salire fecerunt ex Statua S. P. Francisci, ex 5 scilicet vulneribus, in istum
finem ante conventum in altum erecta supra lapideam Cisternam maximae capacitatis
ex sectis lapidibus pulcherrime fabricatam.

%) Abb. Alt-Westfalen, Stuttgart 1912, 66.
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groteske Gebilde mit Doppelgesicht; aus dem oberen Augenpaar flieft
das Wasser, das von der Unterlippe aufgefangen wird.

Man vermifit auf dem Kump, der ehedem einen Dreiklang dar-
stellte, die kronende Figur. Die Gréningersche Franziskusstatue von
1626 muBite schon 1689 wegen Schadhaftigkeit heruntergenommen
werden, sie zerfiel 1719. Von dem Nachfolger eines Meisters Heinrich
Gronen wurde aus harterem Material eine neue Figur angefertigt.')
Sie steht heute an der Gartenmauer des Knabenseminars. FEine ge-
treue Kopie der alten ist sie nicht.

Der Altar aus dem Kapuzinessenkloster
(Kriegerehrung in Busdorf).

1628 kamen die ersten Kapuzinessen von Kéln nach Paderborn.
Groningers Schwager Warnesius iiberlies ihnen vorliufig ein Haus an
der Wassergasse neben der oberen Miihle. Am 1. Juli 1629 bezogen
die Schwestern ein provisorisch als Kloster eingerichtetes Gebaude auf
dem Platze am Riemeke Tor. Eine Kirche wurde erst 1657 ff. unter
Adolf von der Reck gebaut. Bis dahin fand der Gottesdienst in
einer Hauskapelle statt.?) In ithr muB urspriinglich der von Arnold
ab Horst gestiftete Altar gestanden und bis 1661 zur Zelebration
gedient haben. Beim Umzug der Schwestern in das neue stattliche
Kloster am 1. Jan. 1661 trug der Dompropst das Venerabile vom
Altar der alten Kirche in die neue. Hier wurde der Altar aus der
alten Kapelle bis 1916 im Nonnenchor verwandt, von wo er damals
wegen des Umbaus zunichst in das Oratorium des Mutterhauses der
Barmherzigen Schwestern eingebracht wurde, bis man 1919 auf den
gliicklichen Gedanken kam, ihn fiir eine Ehrung der im Weltkrieg
Gefallenen herzurichten, indem man ihm eine entsprechende Bekronung
und einen Unterbau mit grofer Totentafel und sinnvoller Spruchkartusche
gab. Paderborn wiirdigte so zugleich seinen bekanntesten Kiinstler
H. Gréninger, den eins der neuen Chronostichen am Denkmal mit
vollem Namen als Autor des Werkes nennt.

Das so in schopferischer Denkmalspflege verwertete, anstelle des
Gemaldes der Hl. Familie mit einem Kiriegergedachtnisbild versehene
Werk hingt nun in Busdorf im siidlichen Seitenschiff neben dem
alten gotischen Taufbecken. Das Material des Altares, Holz, war

') Sculpsit eandem Statuarius habitans in der Krummen grow, Successor
Henrici Groenen Statuarii, cuius Relictam Matrimonio sibi copulavit (Kapuziner-
chronik).

?) Vagl. Jos. Freisen, Landeshospital, Kapuzinessenkloster, Genossenschaft der
barmherzigen Schwestern zu Paderborn. Paderborn 1902.
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wahrscheinlich in den Konstitutionen des Ordens vorgeschrieben.')
Der Kernteil des Altares ist vergleichbar dem ersten Geschof des
Pfarraltars. Das Gemaldefeld wird von gekoppelten, mit Beschlagringen
umzogenen, gestiihlten Saulen eingefafit, deren Riickwand wie bei den
Jesuitenportalen in Felder mit flachem Volutenornament aufgeteilt ist.
Die mit grotesken Hermenpilastern und Knorpelwerkanschwiingen
dekorierten Altarfliigel sitzen unorganisch, wie nachtraglich erst hinzu-
gefiigt, an. In ithren Muschelnischen stehen die Statuetten Franziskus

und St. Klara.

Groninger im Dienste der Stadt? Der Neptunbrunnen.

Stolte schrieb dem Meister die Kiimpe vor dem Dom und vor
dem Rathaus?) zu. Groninger habe die Brunnen dafiir angefertigt,
daf ihm erlaubt wurde, sein Vieh mit auf die stidtischen Weiden
tretben zu lassen. Wir sahen aber oben aus den Ratsprotokollen von
1624 und 1629, die Stolte wohl miBverstanden oder nicht bis zu Ende
gelesen hat, daf die Stadt im Gebiihrstreit (Steuersache) aus prinzi-
piellen Griinden nicht nachgab und auf Dienstanerbieten des Kiinstlers
nicht einging. Nun ist es ja moglich, daB dieser in der Zwischenzeit
oder auch schon vor 1624 doch fiir die Kommune gearbeitet hat.
Weil er 1629 der Stadt nahelegt, durch ihn den Brunnen auf dem
Markt reparieren zu lassen, mochte man ja annehmen, daf er ihn
auch gemacht hat.

Der Kump, dessen Schildchen mit der Jahreszahl ganz verw1ttert
ist, scheint bei Gelegenheit der vom Wassermeister Christoph Schliiter
1624/25 angelegten stidtischen Wasserkunst entstanden zu sein. Das
wird durch eine Eintragung im Stadtbuch von 1625 gleichsam be-
statigt.”) Der Neptun auf dem Brunnen gehorte urspriinglich nicht
zu ihm, er stammt aus dem Schlofhof in Neuhaus,*) unter Clemens
August schon, der ihn hat anfertigen lassen, ist er nach Paderborn
gekommen. Der Kump ist mit leider arg verwischten, von Kartuschen

1) Freisen zitiert S. 40 folgenden Passus, der sich zwar nur auf die Altar-
ausstattung bezieht, aber einen Riickschluf auf den Alltar selbst erlaubt. An den
Altaren ist Gold, Silber, feine Leinwand, Sammet verboten und nur fir Kelch,
Patene, Ciborium, Gefife der hl. Ole, an Tabernakel und Kelchdeckel gestattet..
Alles soll einfach, glinzend und rein, und die Leuchter von Holz sein.

%) Dieser kommt als Barock-Brunnen nicht in Frage, er kann erst nach dem
30jahrigen Krieg angefertigt sein. Dagegen ist der einfache Kump an der Kreuzung
von Kamp und Grube aus der Zeit vor dem grofien Krieg. Seine einzige Zier
ist das von einem Engel gehaltene Stadtwappen.

®) Auf dem Campe bei Cathedralhauss gesetzter Kump festzumachen und
messe zu halten.

Y) Vgl. alte Stiche von Neuhaus im Korridor des Kasino (Nordostfliigel des.
Schlosses).
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eingerahmten Reliefs geschmiickt. Es sind 3 mehrfigurige Szenen:
Siindenfall und Vertreibung aus dem Paradies; ein Gelage mit Musi-
kanten(?); ein Konigspaar in offenem Zelt, davor ein Harfenspieler(?).
Dann 3 Einzelgestalten, vermutlich die Elemente: Terra (mit Frucht-
biischelt), Aqua, Ignis (Flammen!). Solche ovalen Kartuschen mit
liegenden oder sitzenden, ornamental bewegten Figuren wurden
damals viel angebracht, sowohl in Stein,!) wie in Holz?) und
Metall.?)

Ob Groninger den Kump auf dem Markt angefertigt hat, ist
nicht sicher zu entscheiden. Die Rollwerkkartuschen mit ihren Zapfen
und Laschen erinnern sehr an ihn, aber an seine Frithwerke. Die
bossierten Zierbogen zwischen den Reliefs und der mit Ziersteinen
besetzte Konsolfries sind ungewohnlich fur ihn, aber vielleicht aus
der besonderen Aufgabe zu erkliren. Aus dem Figiirlichen scheint
mir ein anderes, sinnlicheres plastisches Empfinden zu sprechen.

IV. Der Groningersche Stil.

Wenn man ihn mit einem Worte kennzeichnen soll, so muf man
sagen, er ist manieristisch. FErst die jingste Forschung hat diese
besondere Stilphase zwischen Renaissance und Barock erkannt und
den Manierismus die Kunst der Gegenreformation genannt. Das ist
er in unserem Fall voll und ganz.

Einfachheit des Stils, Klarheit, Harmonie, Freude am Sinnlichen,
Stofflichen, Sorgfalt bei der handwerklichen Arbeit wird man bei
Groninger wie bei vielen seiner kiinstlerischen Zeitgenossen vergebens
suchen. Man merkt den Werken eine nervése Unruhe an. Was wir
an Gediegenheit der Ausfithrung vermissen, geht wohl oft auf ihr
Konto. Weil ihm die Ausdauer zu solidem Handwerk fehlt, miBachtet
es der Manierist und stellt sich im Gegensatz zu ihm durch seine wie
improvisiert anmutenden Virtuosenstiicke. Wenn Koch und Dehio von
Groninger schreiben, er komme aus dem Handwerklichen nicht heraus,
so mochte ich lieber sagen, er vernachlassigt es zu sehr und strebt
mit der dekorativen Fliichtigkeit seiner Arbeiten genialisch dariiber
hinaus. Fiir einen strengen Geschmack haben ganz unbedeutende
gotische Meister befriedigendere Epitaphien im Piirting geschaffen
als unser Kiinstler, eben weil sie sich bescheideten. Sie wollten nichts
scheinen und blieben darum schlicht. Jetzt soll der Zeitmode ent-
sprechend alles als Kunststiick moglichst Aufsehen erregen. Es steigt

1) S. Rathaus in Bremen.
?) An Truhen u. a.
3) An KelchfiiBen usw.
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die GroBe der Denkmailer, sie werden im Aufbau und in der orna-
mentalen Ausstattung ungemein kompliziert. Groningers Fiirstenberg-
epitaph schlagt darin fiir ganz Deutschland einen Rekord.

Was ist das fur eine kleinteilig geschreinerte Architektur hier
wie bei vielen anderen Werken des Meisters! Welch nordisch, (fiir
klassische Asthetik) barbarisch umgewertete Formen von Siule und
Herme, Gebalk und Verkropfung, Nische und Rahmen! Die Saulen
wie aufeinandergesetzte Rohren; die Hermen wie bunt und locker
zusammengesetztes phantastisches Spielzeug; das Gebilk scharfkantig,
doppelt und dreifach verkropft, aus vielen diinnen Platten verschieden-
farbigen Materials zusammengesetzt; mehrfach umrahmt die Relieffelder;
die flachen Nischen nur malerische Folie der Figuren. Im ganzen még-
lichste Verunklarung der architektonischen Funktionen zur Erreichung
malerisch dekorativer Gesamtwirkung.

Im Aufbau und in der Umrahmung seiner Arbeiten zeigt sich
Groninger bei aller Mannigfaltigkeit der von Anfang an vorhandenen
Motive im Verlauf der Jahrzehnte nicht gerade erfindungsreich. Die
ersten Epitaphien im Kreuzgang gleichen sich am wenigsten. Hier
ist er auch noch am meisten Steinmetz und nicht Schreiner. Bei den
spaten Grabmailern wechselt er die Fassung kaum mehr.

Im Ornament geht er wie fast alle nordischen Kiinstler damals vom
Florisstil aus und zugleich von dem Eisenhoit abgesehenen italienischen
Schweifgroteskenwerk. Zum Band-, Beschlidg-, Roll- und Volutenwerk
der frithen Arbeiten tritt seit 1608 mehr und mehr das Knorpelwerk,
bis 1620 von ziemlich weichen, anfinglich sogar geschmeidigen Formen,
spater sich immer mehr knochig und steinern verhartend, auch bei
den oft kostlich phantastischen Maskarons und monstrosen Tiergebilden.
Im Hinblick auf den Bruder Gerhard und auf Adam Stenelt ist dabei
zu bemerken, dafi H. Groningers Knorpelwerk keine eigentliche barocke
Verschlingung und Durchdringung aufweist, sondern echt manieristisch
Stiick fiir Stiick, wohl sich verklammernd und verzahnend, aneinander-
gesetzt ist. Es wichst nicht organisch wie z. B. beim Dorgoloepitaph
in Miinster aus der Architektur, sondern ist fast immer an- oder
aufgesetzt bezw. gehangt. Letzteres gilt insbesondere von den Wappen.
Sie haben dem Meister, auch wenn er ithre Form nicht immer selbst
erfunden, sondern aus einem der niederlindischen Musterbiicher fiir
Caenotaphien von Vredemann de Fries oder anderen entnommen hatte,
unendlich viel Arbeit gemacht, da er auf Anordnung der Kapitelsherren
fast an allen Epitaphien 16 Armoiries anbringen mufite. Das heraldische
Laubwerk hialt sich anfangs ruhig in der Fliche, im Verlauf der Jahr-
zehnte wird es stirker unterhdhlt, immer lockerer, bewegter, wilder,
krauser und fahriger, es macht allerdings zuletzt die Verknocherung
und Versteinerung des Knorpelwerks mit.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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Groningers Figurenstil hatte bis 1604 unter dem von uns nachge-
wiesenen EinfluB Eisenhoits noch etwas renaissancehaft Weiches und
Fliefendes, verhirtete sich und erstarrte jedoch dann schnell. Der
strenge Stil diente erst, beim Doppelepitaph Winkelhausen-Keppel und
bei den Apostelstatuen, gut zur Ausdrucksbetonung, wurde jedoch in
spateren Jahren bei den Stifterportrits zu der bequemen Manier sche-
matischer Blockfiguren mit einzelnen malerisch barocken Gewand-
teilen.

Der Figurenaufbau ist bei den Pfeileraposteln schon naher charak-
terisiert worden. Von Naturbeobachtung (wie in der Renaissance
und auch wieder im Barock) ist bei den Gestalten des Manieristen
wenig zu spiiren. Sie sind nicht aus der duBeren Anschauung auf
Oberflaichenerscheinung hin visiert, sondern, wie Brinckmann einmal
treffend sagt, von innen hier erlebt als mimische Gebirde, deren Gesten
auch Gewand und Falten mitmachen. Es erkliren sich aus der ge-
spaltenen Gemiitsverfassung der Menschen jener Zeit die zerrissenen
Unmriiformen, die Ungeschlossenheit der Figuren, das Fahrige und
Bizarre des Gewandes.

Die Versteifung und Briichigkeit im Formalen entspricht sehr gut
dem harten, fast grausam asketischen Ernst des Menschlichen, wie ihn
die besten Figuren Groningers mit ihren iiber die Erde weg ins Starre
bohrenden Augen zeigen. Solchen Affekt nachzuempfinden, fillt uns
nicht sehwer, wo wir im Expressionismus Ahnliches an verhaltener,
innerlich wiihlender Leidenschaft, an ungebardigem, formzerstorendem
Wesen, exzentrischem Gefiihlsausbruch, mystischer Ekstase, hochster
Pathetik, Krampf usw. erlebt haben. Vielfach haben sonst, besonders
in den spiteren Jahren die Gesichter des Kiinstlers einen nichtssagenden
sifilichen Ausdruck, wie er zur haufig anzutreffenden affektierten Pose
der Figuren, sentimental gesenkten Kopf- und gespreizten Fingerhaltung
oder zur manierierten Beinstellung pafit.

Vom Figiirlichen wenden wir uns zur Besprechung des Relief-
stils und der Kompositionsweise. Die Groningerschen Reliefs sind
wie stets in jener Zeit bildplastisch angelegt. Die Figuren schweben
schwerelos — ohne Betonung von unten und oben — in der Fliche.
Aus dieser aber versuchen sie immer mehr in starker schrager Durch-
brechung, so daB Einzelteile oft mit komischer Wirkung schon in
voller Form erscheinen, loszukommen; sie wollen freiplastisch werden.
Enthalten die ersten Epitaphien noch reine Reliefs, die nichsten dazu
schon Freiplastik, so muB man seit 1613 ungekehrt von Freiplastik
mit Relief reden. Der Weg zum Barock ist deutlich.

Die Kompositionsweise habe ich bei der Darstellung der Ezechiel-
vision schon besprochen. Wie die Einzelfigur wird auch die Gruppe
gewohnlich nach einem iibergeordneten System aufgebaut, das strengste

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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Mathematisierung der klassischen symmetrischen Methode darstellt.
Manchmal ist, wie bei den italienischen Manieristen, den Zuccaris
u. a., so eine Komposition nichts anderes als ein von sog. Eckpfeiler-
figuren, Repoussoirgestalten, Hintergrundsakteuren geschaffener Hohl-
raum, den die iibrigen Figuren in schichtenweiser Anordnung staffeln,
flichenweise, nicht malerisch fiillen. Groninger schematisiert stets, auch
bei anders gearteten Vorlagen und Vorbildern.

Von denen hat er fleifig wie alle Kiinstler damals benutzt und
kopiert.!) Im Anfang halt er sich an die unter seinen Augen 1588/89
entstandenen Silberarbeiten Eisenhoits fiir Bischof Dietrich.?) Bild-
material liefern Groninger sowohl der italienische wie der niederlandische
Manierismus: Cavaliere d’Arpino, Martin de VoB, Sadeler u. a.?)
Selbst Weitzuriickliegendes wie Diirers ,,Gnadenstuhl® wird in Stein
tibertragen, und zwar in ziemlich enger Anlehnung.

Infolge der Mannigfaltigkeit der Quellen und der verwirrend
vielfaltigen Lagerung der kiinstlerischen Krifte jener Zeit kommt ein
uneinheitlicher und z. T. recht unsicherer eklektischer Mischstil zu-
stande, der fir den Historiker interessant, aber asthetisch oft wenig
befriedigend ist, zumal bei der im Verlauf der Jahrzehnte zuneh-
menden Formverwilderung, wie sie merkwiirdigerweise auch italienische
Manieristen wie eben jener Cavaliere d’Arpino zeigen. Groninger ist
tatsachlich spiter etwas verkommen. Der Mangel an griindlicher
Ausbildung, die geniigender Anregung entbehrende Tatigkeit in der
abgelegenen Bischofsstadt, der grofie Krieg, die vermutlich nur geringe
Bezahlung und vor allem seine ganze Art, die es offenbar liebte, die
Dinge ,hinzuhauen“, werden schuld daran sein.

Der Kiinstler hat alle Eigenschaften der siidlichen Virtuosen:
Maniera facile, Friihreife, keine innere kontinuierliche Entwicklung,
er arbeitet mit bestimmtem Kompositions- und Figurenschema und
trigt zusammen ohne Bedenken. Mit einigen barocken Ansatzen
geht er iiber den Manierismus, der ja in Italien und den Niederlanden
auch schon vor 1600 in den Barock umbog, hinaus, kann sich aber
aus ihm nicht befreien.

1) Den Gedanken des kiinstlerisch geistigen Eigentums kannte die altere Kunst
nicht. Die Ubernahme von anderen hat darum nichts Minderwertiges oder Ver-
werfliches an sich.

%) Eisenhoit selbst arbeitete nach Stichen von Zucchero und nach Bartholo-
mius Spranger, einem an die verschiedensten Hofe kommenden Wandermaler, einem
Schiiler Giovanni da Bolognas. Auch B. Caimox in Niirnberg besorgte fiir ihn
Kupferstiche.

) Die niederlandischen Stiche vermittelte vielleicht der Maler Nikolaus de
Liemacher gen. Roose aus Gent, den Theodor von Fiirstenberg in Paderborn be-
schiftigte. Ein Gemilde von ihm hingt im Pfarrwinkel des Doms.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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Er erscheint uns als ein Beachtung verdienender nordischer Ma-
nierist mit eigenwilliger, dilettantischer, provinzieller Note. Wenn auch
die meisten Werke des Meisters nur von lokal-geschichtlicher Be-
deutung sind, die Spitzenleistungen haben doch allgemein kultur- und
kunstgeschichtlichen Wert. Das gewaltige Fiirstenbergepitaph ist ein
seltenes eindrucksvolles Denkmal fiir einen zu hochster Aktivitat ge-
steigerten Willen eines zielstrebigen, machtvollen und selbstbewuften
Kleinfiirsten der Gegenreformationszeit. In den auch damals modernen,
expressionistischen Pfeileraposteln kommt die zerrissene, aufgewiihlte,
fried- und freudlose Stimmung der unheimlichen Jahre vor Beginn des
30jshrigen Krieges in einer Weise zum Ausdruck, die uns heute noch
nahe geht. So kiindet denn das Werk H. Gréningers, des einsamen
Paderborner Bildhauers, ein Stiick Tragik, aber auch ein Stick Grofe
deutscher Geschichte in dunkler Zeit.

V. Groninger bisher zugeschriebene, hier abgesprochene Werke.

Es kommen aus dem Dom und dem Piirting in Frage der sog.
Kapuzineraltar von ca. 1625, die 1629 errichtete Taufschranke mit
den dreiviertel lebensgroBen, aus weichem franzosischen Kalkstein
geschnittenen Aposteln und das Epitaph des 1626 verstorbenen Dom-
herrn Theodor von Orsbeck, drei der schonsten plastischen Werke
Paderborns, die vielleicht von derselben Hand sind.

Wie ganz anders ist der Aufbau des Kapuzineraltars gegeniiber
dem Fiirstenbergepitaph, viel strenger, klarer, einfacher und ruhiger!
Das Figiirliche ist schonheitlicher und von weicherer Bildung als bei
Groninger. Man vergleiche nur das bei Diirer-Aldengrever vorge-
bildete Verkiindigungsrelief mit der Ubertragung von Diirers ,,Gnaden-
stuhl“ auf dem Brenkenepitaph.

Auch die Taufe, das Kabinettstick des Doms, erscheint fiir
Groninger zu klassisch. Als Ornament findet sich an ihr neben
einem feinen Knorpelwerk sogar das natiirliche Rankenwerk und die
zierliche Groteske der Renaissance, die Hochfiillung, wie sie Alde-
grever in seinen Stichen verbreitet hatte. Die Apostelstatuetten (es
sind zwar nur noch einige von 1629 original und nicht ersetzt oder
erganzt) !) verhalten sich zu den Figuren an den Pfeilern wie kiihl

1) Die urspringlich im Mittelschiff stehende Taufe ist bei der Domrenovierung,
die nach dem 30 jihrigen Krieg unter Adolf von der Reck stattfand, abgebrochen
und an die heutige Stelle versetzt worden. 1667 hat nach dem iltesten erhaltenen
Dompfarrbuch Meister Theodor Gréninger, der Vater des 1674 als Hofbildhauer
Bernhards von Galen nach Miinster berufenen Johann Mauritz Gréninger, sechs
Apostel neu geschaffen. Bei der jiingsten grofien Domrenovierung ist durch Bild-

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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akademisches italienisches Pathos zu grenzenloser nordischer Er-
regung.

Das Orsbeckepitaph ist so iibersichtlich gegliedert wie der Kapu-
zineraltar und hat im Figiirlichen trotz Anklingen an H. Groninger
die gleiche Gemessenheit wie der Altar und die Taufe. Die Relief-
kompositionen und die Kartuschen oben und unten sind fast wortlich
von Gerhard Groninger entlehnt, bei dem der Kiinstler des Grabmals
wohl gelernt hat.!)

Das Wort schon wird man bei den Schopfungen H. Groningers
nie gebrauchen; sie haben alle etwas Unharmonisches, diese Werke
aber eine feine Ausgeglichenheit. Es spricht aus beiden ein anderes
Temperament: Dort unruhiges Suchen und Ringen, schwerer Ernst,
Zerrissenheit, hier ein glickliches problemloses Schaffen. Auf Dar-
stellung des Schwierigen, Virtuosenhaften wird kein Wert gelegt, das
Handwerkliche tritt wieder in sein Recht.

Der Stil des, nach manchem zu schlieBen, jingeren Meisters, als
den ich Heinrichs Sohn Johannes vermute,?) ist die auch anderorts
in den 20er Jahren einsetzende klassizistische Gegenstromung gegen
den barocken Manierismus um 1600.

Die Gefahr liegt nahe, die edel beruhigten, ganz unproblematischen
Arbeiten auf Kosten der schwerer verstandlichen, komplizierteren zu
schitzen, wie Koch u. a. getan haben. Die Stille, Einfachheit und
Abgeklartheit des jiingeren Kiinstlers ist aber doch mit einer gewissen
seelischen Leere erkauft. Die Werke des Alteren, handwerklich lange
nicht so gediegen und fleifiig, haben immer etwas Interessantes, Spritziges,
Temperamentvolles, z. T. sogar etwas von genialischem Wurf und
Schwung, Sie zeigen das Streben, bisweilen zwar auch die Sucht,
etwas Besonderes, AubBergewohnliches, irgendwie Packendes und
Fesselndes zu schaffen.

Koch hat H. Gréninger zwei Arbeiten in Billerbeck zugewiesen.
Der Altar in der Waldkapelle trigt ein anderes Meisterzeichen; die
Schacher der Kreuzigungsgruppe an der alten Kirche sind geschmei-
diger modelliert als die Figuren unseres Kiinstlers.

hauer Miindelein manches an der Architektur der Taufe, die eine Ruine darstellte,
und an den Figuren in Gips ausgebessert und erginzt worden (2 Képfe und eine
ganze Anzahl Hinde und Fiife).

1) Mit dem Orsbeckepitaph stimmt in vielem genau iiberein das Altarepitaph der
Ottilia von Fiirstenberg (f 1621) in Olinghausen bei Arnsberg. Abb. Ludorff Tf. 46.

Y) Das Epitaph des Dietrich von Orsbeck ist sicher von einem Groninger.
Der Domherr stand nimlich in niherer Beziehung zum Schwager H. Gréningers,
zu Warnesius, bei dessen Sohn Dietrich er Pate war. Die Familie des Syndikus
belehnte er 1623 ,aus sonderer affection und geneigten willen auch in erwegung
aufigestandener Braunschweigscher Verfolgung und ihres dabei erlittenen schweren
schadens* mit seinem Oldewerlsgutt.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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Die von Brinckmann zugeschriebenen vier Evangelisten in Brochter-
beck lassen sich ebenfalls nicht dem Oeuvre eingliedern. Sie zeigen auch
mit den Aposteln der Taufe nur Zeitverwandtschaft.

Ob die zwei spateren Reliefs vom Naumburger Lettner, die aus
dem Ende des 16. Jahrhunderts, tatsachlich mit Heinrich Groninger
in Verbindung zu bringen sind,!) ware noch nachzupriifen.

VI. Kiinstlerische Nachwirkung und Umgebung.

Bei jedem Kiinstler von etlichem Rang ist die Frage des Einflusses
auf andere von Bedeutung. Bei dreien laft sich dieser hier nachweisen.
Vom Meister des Orsbeckepitaphs und der damit verwandten Werke
(Johann Groninger?) war gerade die Rede; es ist natiirlich, daf der
Sohn vom Vater annimmt.

Dann Gerhard Groninger; um 1582 geboren, wird er vom 14.
bis 20. Lebensjahr bei seinem Bruder Heinrich gelernt haben, darauf
fiir einige Jahre auf die Wanderschaft gegangen sein, um schlieflich
vor seiner Selbstandigmachung in Miinster 1608 noch kurze Zeit in
der Werkstatt Heinrichs in Paderborn als Geselle mitzuarbeiten. Eigene
Aurbeiten hat er hier nicht geschaffen und sein Anteil am Werk des
Bruders ist, abgesehen vom Doppelepitaph Wlnkelhausen—Keppel von
1607, wo die Cherublmkopfe und Putten, auch einige Figuren des
rechten Reliefs an seinen Stil erinnern, kaum zu bestimmen. Wenn
er auch spiter in seinem Konnen iiber Heinrich hinauswuchs, die
Schule kann er nicht verleugnen. In einer Architektur wie der ge-
schreinerten des Lethmatheepitaphs wirkt der Lehrmeister nach;
manchen Figuren, vor allem den strengen Seppenradener Apostelfursten
und den exzentrischen Henkersknechten des Aschebroichepitaphs; im
Relief, das zuweilen von ins Raumliche und Bewegte strebenden Ge-
stalten durchstoffien wird; endlich im Ornament und der Umrahmung
kleinformatiger Epitaphien, wie die Grabdenkmiler des von Westerholt
und des von Huichtebroich zeigen.

Vielleicht am meisten ist von Heinrich Groninger der Goldschmied
Hans Krakau von Dringenberg beeinflufit, der 1625 bis 1627 den
neuen Liboriusschrein mit den manieristischen, moglicherweise von
unserm Bildhauer vormodellierten Apostelstatuetten gemacht wund
wenige Jahre spiter fiir das Kirchlein seines Heimatortes die ewige
Lampe mit den kéostlichen blockférmigen Gherubinen angefertigt hat.?)
Er ist gleichsam ein geistiger Schiiler Groningers.

) Vgl. Rezension B. Meyers zu Hermann Giesaus ,,Naumburg®. Die Denk-
malpflege Jahrg. 2, Heft 1.

%) Vgl. J. Fuchs, Die Dringenberger Chorlampe des Hans Krakau, in West-
falen 2 (1910) 17—20.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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Ein famulus, Gehilfe desselben oder des Sohnes Johannes, wird
im altesten Kirchenbuch des Domes 1632 als verstorben verzeichnet.

Er hieB Antonius.

Sieht man sich nach Groningers kiinstlerischer Umgebung im
Hochstift Paderborn um, so wiren aufer den Goldschmieden Eisenhoit
aus Warburg und Krakau aus Dringenberg, mit denen er am Anfang
und am Ende seiner Tatigkeit in derselben Stadt zusammengearbeitet
hat,!) zwei tiichtige Steinmetzen und Bildhauer zu nennen. Der eine
ist Hermann Baumhauer, der Meister der Kamine und Portale auf
der Wewelsburg,?) der dekorativen Ausstattung des Rathauses in
Paderborn und des Kamines im Heising’schen Haus. Der andere
Bildhauer heifit Heinrich Peiinborger, er nennt sich selbst auf dem
1585 vollendeten Taufbecken der alten Stiftskirche in Neuenheerse
»Meister zu Herse”. Es verlohnt sich, ithm einmal naher nachzugehen;
ich habe eine Reihe seiner Werke: Portale, Waffentafeln, Kamine,
Brunnen, auch Freifiguren schon zusammenstellen konnen, die sich
teils noch an und in der ehemaligen Abtei von Neuenheerse befinden,
teils von da nach auswarts verschleppt sind, nach Rietberg und Nieder-

barkhausen (Besitzer Landrat Tenge) und nach Schlof Holte.

Peiinborger und Baumhauer sind keine Virtuosen und Manieristen,
sie haben ein sauberes, solides Handwerk (echte Steinbehandlung)
und kommen ohne Geziertheiten zum Barock.

VII. Groningers Nachkommen in Paderborn.

Von Heinrichs Sohne Johannes, der wenige Wochen nach des
Vaters Tod das Kapitel um Ubertragung des Dombildhaueramtes
bittet, haben wir 1633 die letzte, oben schon erwahnte Nachricht.
Durch eine von Lehrer Ignatz Poppel entdeckte Notiz tiber die Reno-
vierung der Taufe wissen wir jetzt, daB Theodor Groninger, der
Vater von Johann Mauritz Groninger auch Bildhauer war. Wir
diirfen in thm einen Sohn von Johannes, einen Enkel von Heinrich
Gr. erblicken. So schlieft sich die Familienkette: Durch 4 Genera-
tionen Kiinstler aus demselben Geschlecht, zuletzt sogar eine uns jetzt
schon mit einigen Werken bekannte Bildhauerin Gertrudt Groninger,
vermutlich eine Schwester von Johann Mauritz Gr.®) FEine andere

") Ein dritter Goldschmied M. Otto Meier lebte in dem kleinen Lichtenau.

) Er war aus dem Orte gleichen Namens gebiirtig. Die Kamine der Wewels-
burg sind teilweise nach dem 30jihrigen Krieg erneuert.

%) Nach einer frdl. Mitteilung von Pfarrer Dreker, Hadmersleben befindet

sich in der alten Klosterkirche dort auf der Kanzel eine Kreuzigungsgruppe, deren

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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mit den Epitaphien von Heinrich Groninger

Kartusche vom Epitaph des Heinrich von Meschede
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Epitaph des Heinrich von Meschede im Atrium des Ostfliigel des Paderborner Domkreuzganges
Paderborner Domes (1589)

Aus P. Michels, Neuhaus, Paderborn, Lippspringe, : N : : .
Dari-Verlag, Berlin-Halensee 1925 eines der zerstorten Epitaphien Groningers

Im Vordergrund

Quelle: Westfalische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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Epitaph des Hermann von Winkelhausen Wappentafel Theodor v. Fiirstenbergs
im Kreuzgang des Paderborner Doms (1607) an der Paderborncr Akademie
Aufnahme der {ca. 1605)
Bau- und Kunstdenkmiler von Westfalen Aufnahme der

Bau-und Kunstdenkmiler von Westfalen

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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Studfligel des Paderborner Domkreuzganges mit dem Durchblick
Epitaph des Bernhard von Brenken (1625) durch den Stdfliigel des Paderborner Domkreuzganges
Aus P. Michels, Neuhaus, Paderborn, Lippspringe,
Dari-Verlag, Berlin-Halensee 1925

Quelle: Westfalische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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Kopf des Apostels Paulus im Ostchor des Paderborner Doms (vor 1608)
Aus P. Michels, Neuhaus, Paderborn, Lippspringe, Dari-Verlag. Berlin-Halensee 1928 (3. Aufl.)

Quelle: Westfalische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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Der Pfeilerapostel Pfeilerapostel im Paderborner Dom: Gewandstudien der

‘ Philippus Philippus, Thadaus, Bartholomaus (1608/9) Pfeilerapostel
1 Pada}g)gg;er Dom Aufnahme der Bau- und Kunstdenkmiler von Westfalen des Paderborner Doms

Quelle: Westfalische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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Portal am Gymnasialfliigel des ehemaligen Die Christophorusfigur
Paderborner Jesuitengymnasiums mit dem im Dom zu Paderborn (1619)

Standbild des Fiirstbischofs Theodor von ANiifakiie dev Batis sind

Fiirstenberg (1615)
Aufnahme der

Bau- und Kunstdenkmaler von Westfalen

Kunstdenkmiler von Westfalen
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Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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Epitaph des Bischofs Theodor von Fiirstenberg im Paderborner Dom (16181f.).
Aus den Bau- und Kunstdenkmilern von Westfalen.

Quelle: Westfalische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org




Altarepitaph des Caspar von Fiirstenberg in der Stiftskirche zu Arnsberg (nach 1618).
Aus den Bau- und Kunstdenkmalern von Westfalen.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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Schwester Christine war an den Meister Stephan Audtmann ver-
heiratet.

Leider ist iiber die Nachkommen Heinrich Groningers in Pader-
born, mit denen sich eine besondere Arbeit zu befassen hatte, archi-
valisch nicht viel zu ermitteln.

VIII. Schluk.

Unsere Untersuchung ist gewissermafen eine Parallelarbeit zu den
Miinsterschen Dissertationen von Lange und Lippe iiber die Plastik
der gleichen Zeit in Minden und Minster. Es fehlen nun noch
Osnabriick und die an frithbarocken Werken reichen Kreise Hoxter,
Wiedenbriick. Dann wird die Gegenreformationszeit, die in West-
falen soviel plastische Talente hervorgebracht hat, wie keine andere,
ungefahr erschopfend behandelt sein.

Im Gegensatz zu den genannten Bischofsstadten, wo zugleich
eine Reihe von Meistern tatig gewesen sind, war H. Groninger bis
ca. 1625 in der Paderstadt einziger Bildhauer. Er hat eine Frucht-
barkeit entfaltet, wie vor ihm im Paderbornischen nur der spatgotische
Maler Gert van Lon, der Meister von Geseke. Schon aus diesem
Grunde verdiente er eine eingehende Behandlung. Paderborn ist lange
arm an Kiinstlern gewesen. Im ausgehenden Mittelalter diirfte dort
nach Nordhoff kaum eine kunstgewerbliche Zunft gebliiht haben. Die
nennenswerten Bildwerke der Spatgotik und der Renaissance sind von
Miinster aus gestellt, das stets besonders nahe Beziehungen nach
Paderborn unterhalten hat.

Mit der Renaissance und im Barock regen sich im alten Hoch-
stift eigene, starke kiinstlerische Krifte, wie Aldegrever, Eisenhoit,
die ersten Groninger, Johann Mauritz Groninger, die zu wenig
beachteten Papes, Konrad Schlaun u. a. Sie wachsen fast alle tiber
provinzielle Bedeutung hinaus. Miinster nimmt die starksten Talente
auf und bringt sie zu prachtvoller Entfaltung. Was wire der Dom
ohne die Groninger, die Stadt ohne Schlaun!

Sockel die Inschrift trigt: Dieses verehrt meiner Hochwiirdigen Frauw Abtissin zum
Vale (Abschied) und gute Gedichtnisse lhre V. W. (Verwandte!) Gertrudt
Gréninger mit eigener Hand gemacht A. D. 1698. In der gleichen Kirche sind,
wie es scheint, noch zwei Kruzifixe und die Figuren des Hochaltares von ihr ge-
schaffen. Da 1699 die ,sehr tugendhafte Jungfrau Gertrudt Groningers* als Tauf-
patin im Dompfarrbuch genannt wird, ist sie also, wie aus dem Vale hervorgeht,
nur voriibergehend in Hadmersleben gewesen, wohin die Abtissin A. M. Blume aus
Liigde i. W. sie wohl gerufen hatte. Es ist anzunehmen, daf von der Kiinstlerin
auch Arbeiten in Paderborn sind.

XC 2. 5

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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Paderborn ist die Wurzel des Ruhmes miinsterscher Barockkunst.
Bei einer Behandlung derselben muf man also von dort ausgehen.
Dadurch, daf wir hier die Kunst eines Heinrich Groninger naher
umschrieben haben, wird es erst moglich, die seines Bruders Gerhard
ab origine zu verfolgen.

IX. Urkunden und Akten.

Ernennung Groningers zum Dombildhauer. Bestallungs-
urkunde.

(Staatsarchiv, Kapsel 66.)

12. April 1612. Wir Thumbprobst, Thumbdechant, Seniores
undt Capitull der Thumbkirche zu Paderborn bekennen hiemit, dem-
nach wir die chrstliche devotion und andacht in obger unser Kirche
nach eusserstem Vermogen zuvermehren undt vorzusetzen verpflichtet,
dazu dan auch gehorig, dass ein beweisslicher Unterscheidt zwischen
dem Gotteshauss undt anderen profan wohnungen, sunderlich auf den
hochheiligen Kirchfesten miige gespiiret und die kirche ornamenta,
wass desshalb an Bildern und statuis vorhanden /: damit dieselbe
eine lebendige gedechniss ihrer bedeutung, somit wirklicher Anleitung
zu deren vorgeiibten heiligen wandel und thugenden in unss er-

/

wecken :/ sauber ohnverletzt, undt rein gehalten werden, wir auch
desshalben an unss nicht gern dass geringste wollen mangeln lassen.
Dass wir derwegen /: in ansehung solches nicht besser, alss durch
einen statuarium, verderbung, zerbrechung und andere ungelegenheit
zuvermeiden, geschehen kann :/ Mr Henrich Gronier gegen seine
verpflichtung solches getrewlich zuverrichten, versprochen undt be-
willigt haben, versprechen auch undt bewilligen hiemit undt in kraft
dieses briefs vor unss undt unsere nachfolger mit dem besten staff-
lehen under denen die frei undt keine annexa officia haben, wan das-
selbe kiinftig durch todtlichen abfall des possessoris oder sonsten
quovis modo erledigt undt unss oder unser einem die collatio zu
stehen und gebiiren miigte, wirklich zuversehen, undt dasselbe ihm
nach seinem besten nutzen und wolgefallen in wirklichen besitz zu-
iibergeben undt auszuweisen, der gestalt, wan vor erledigung dessen
ein schlechters in kurtzem oder iiber lang fallen miigte, dass dan bei
obge Mr Henrichen undt in dessen freier wilkithr stehen soll das-
selbe anzunemen, und bis dahin ein besseres /: dass er zuhalten
bedacht : / vaciren miigte, zugebrauchen, undt existente casu gegen
dasselbe wieder iiberzulassen; undt weil auch obangedeuter fall kiinf-
tiger vacantz sich noch eine geraume zeit verweilen miigte, undt Mr
Henrich unmittelst dass werk versehen soll undt muss, alss wollen

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org
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wir vielgem Mr. Henrichen hiemit versprechen, dass nach seinem
absterben, wan er alsdan einen minlichen Erben verlassen wiirde,
derselbe ebener gestalt und gegen gleiche verpflichtung mit selbigem
stafflehen ein lebenlang versichert undt providirt sein soll.

Dagegen soll Mr Henrich Gronier und dessen kiinftiger Zeit
manleibs Erbe unss undt unser kirche sich verpflichten, die in unser
Thumbkirchen aufgerichtete Bilder, so viel deren jetzo sein und in
kiinftig sein werden, sauber und rein zuhalten undt dreimahl jedes
jahrs alss auf Weinachten, Ostern und Kirchweihung /: sofern es
notig :/ zu renoviren undt auszubutzen, auch sonsten unserer kirche
treu undt holt zu sein, deren nutzen zubefurdern undt schaden zu-
wehren, jedoch dass er mit keinen anderen oneribus in specie soll
beladen werden, oder auch dazu astringirt und verbunden sein.

Welches er auch also freiwillig angenommen, sich verpflichtet
und verbunden wie obstehet.

Zu urkundt haben wir unser Ingesiegell ad Causas hierunter
trucken lassen. So geschehen Paderborn, den 13. Aprilis

Anno Thausendt Sechshundertzwolf.

Gesuch des Johann Groninger an das Paderborner
Domkapitel um Ubertragung des Dombildhaueramtes.

(Staatsarchiv, 66.)

24. Nov. 1631. Hochehrw. Wolledler Grossgepieter Herr
Thumbprobst!

Euw. Hochehrw. Wolledl. gebe ich hiemit in unterthenigkeit zu
erkennen wie dass Gott nach seinem alleinwollweisen undt unwandel-
bahren willen meinen Lieben Vater Henrichen Gruninger vor unge-
fehr dritthalb wochen von dieser welt ab undt zu sich in die Ewige
himmlische freude gefordert. Nun wissen sich Euw. Hochehrw.
Wolledl. zweiffels ohn auch grossgonstige Herr zu innern, dass er
mein Lieber Vater seit seines lebens etzliche Jahr ein Stablehn von
einem Hochehrw. Wolledlen Thumbkapitull gehabt, solches auch mit
allem fleiss so viell an ihm gewesen bedienet, mit welchem L.ehen
ich auch nach absterben meines L. Vaters — ad tempus vitae meae
versichert und providirt bin, wie solches auch bei kommender copey
mit mehrerem zu ersehen. Undt Euw. Hochehrwiird. Wolledl. zu
dero gliicklichen ankunft alhier das rechte versiegelte originall von
mihr vorgezeiget werden, weill ich solches wegen der notorischen
unsicherheit iiber landt nicht schicken diirfen: dass also andere propter
ius mihi acquisitum damit nicht konnen versehen werden.

Weil denn Euw. Hochehrw. Wolledl. meines Vaters Seligen

sonderlicher fautor und patron gewesen, so versehe ich mich, Sie
5*

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
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werden mihr seinen sohn solche favors auch in etwas geniessen lassen:
Undt gelangt demnach an dieselbige meine underthenige gantz fleissige
bitt Sie wolle mich unbeschwert mit dem providirten Stablehn inve-
stiren hingegen bin ich erbietig das meinige so sich vermdge der
ersten meinem Vater gegebenen Investitur gebiihren will, willich zu
prastirn undt Euw. Hochehrwiird. Wolledl. sonsten mit meinen geringen
geflissenen Diensten in underthenighkeit an handt zu gehen dieselben
dem lieben Gott zu gnaden und aller wollfahrt ehrnuwlich empfehlendt

E. H. W. Undertheniger

Joannes Gruninger.

Geldleihevertrag H. Gréningers vom 11. Nov. 1629,

(Vereinsarchiv.)

Ich Henrich Groninger Statuarius bekenne hirmitt vor mich und
meine Erbenn das mir die Ehrwiirdig hoich- undt wohlgeldrthe Here
vier Priestere alss Herr Liborius Soistman, Franziskus Costerus,
Johannes Erdtmann undt Bernardus Ambtmeyer auf mein freund-
liches begerenn dieselb zui meinem undt meiner mitbeschriebenen
bestenn undt nutzen ahnzuwendenn von der Gemeinen Priester Geldernn
Neuntzigh Reichsthaler ahn guiter gankbarer silbernn Miintz denn
Reichsthaler zui ein undt zwantzigh schillings Paderbornischer wah-
rung gerechnet, ihnn einer alingenn unzerbrochenen summen vorge-
streckt und gelehnet haben; darvonn verspreche ich jahrlichs auf das
Fest des H. Martini Episcopi gewisser Renten viinf Reichsthaler
acht schillings obge sembtlichen Priesternn und derenn pro tempore
Collectori zui lieferenn: darmitt sie aber der Hauptsummen so woll
alss der Pension gesichert seien, so setze ich ihnen meine zwolftehalb
Morgenn Landts welche ich biiir undt zehndt frey gebrauche in
specie zui einem wahren, sichern underpfande so alnoch mit keinen
andern schulden behaft und sunsten meine andere haab undt guiter
in genere so ich itzo underhabe undt kiinftigh bekommen werde
gerede und ungerede nichts davon ausbescheiden, das sie sich von
myr odder meinen Erben verursachten kostenn und schadens mogen
darahn verhalen, diese Linderey sindt gelegenn, zwey Morgen auf
dem Haberkampf und schiest Joannes Thormohlen von dem wege
darauf, ein Sechsgardt daselbst zwischen dem Busche undt Harhausen
gelegenn, noch ein Sechsgardt etwas darunter, fiinf Morgen schiessenn
auf denn Pipenwech, noch ein Sechsgardt negst darbey, von vorgen.
Geldern gehorenn fiinfzig Thlr. ad Memoriam Susannae Orths, finf
unndt zwantzigh ad Memoriam Henrici Grothenn, viinfzehen aber ge-
hérenn ad statutum Severi undt soll hiemit auch beyden Parthein sowoll
Keufernn alls verkeufernn ein vierthell jahr zuvor die Loosstundungh

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org



Der Bildhauer Heinrich Gréninger in Paderborn 69

zuthunn per expressum vorbehaltenn seinn, woll auch gar benebenn
allenn Exceptionibus wie dieselb Nhamen haben mogen renun
ciert undt ausstriicklich verziegenn habenn ohn gefehrdt und arglist:
Diessen zui wahrer urkundt hebe Ich diessen Brief mit aigener handt
vor mich undt meine Erbenn underschrieben und meine gewohnliche
Pethschaft zu mehrer sicherheidt wissentlich hierunter gehangen. So
geschehenn 1hm Jahr Thausent Sechshundert Neunundtzwantzigh.
Die sancti Martini Episcopi.
Henrich Gruniger.

Quelle: Westfélische Zeitschrift 90, 1934 / Internet-Portal "Westfalische Geschichte"
URL: http://www.westfaelische-zeitschrift.lwl.org





