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Markus Kaster

Fotografien von Front und Heimatfront —
Der Erste Weltkrieg in Bildsammlungen aus Westfalen

i. Einleitung: Fotografien als Medien eines indusirialisierten Krieges

+Zu den Dokumenten von besonderer Genauigkeit, wie sie erst seit kurzer Zeit zur
Verfiigung stehen, gehéren die Lichtbilder, von denen sich im Kriege ein groBer Vor-
rat angesammelt hat. Neben den Miindungen der Gewehre waren Tag fiir Tag die
optischen Linsen auf das Kampfgelinde gerichtet ... . Das Leben der Krieger in den
Ruheorten, den Reservestellungen und der Kampfzone, die Arten der Vernichtungs-
mittel und der Anblick der durch sie bewirkten Zerstérung am Menschen, an seinen
Werken und Siedlungen und an der Nartur, das Gesicht des Schlachtfeldes in seiner
Ruhe und in der hichsten Steigerung seiner Bewegung, so wie es sich dem Beobach-
ter aus den Griben und Trichtern oder von der Héhe des Fluges aus darstelite —, alies
dies ist erfaBt und fiir spitere Zeiten erhalten®.!

Mit diesen Sdtzen bewertete Ernst Jiinger, einer der profiliertesten Vertreter der Neuen
Rechten in der Weimarer Republik,. 1930 in der Einleitung des von ihm herausgegebe-
nen Bildbandes ,,Das Antlitz des Krieges” dic Rolle der Fotografie im Ersten Weltkrieg.
Schon die Zeitgenossen waren, wic Emst Jingers Worte eindrucksvoll belegen. der
Ansicht, dass das Volkerschiachten der Jahre 1914 bis 1918 nicht nur den ersten indus-
trialisierten,” sondern auch den ersten ,,mediatisierten Krieg*' der Geschichte darstellte.
Neben der Nutzung zahlreicher neuer Industriewaffen, vom Maschinengewehr iiber
Handgranaten bis zum Panzer, sowie moderner Transport- und Kommunikationstechnik
(Lastwagen, Flugzeuge, Telefone) prigten auch der Einsatz der Fotografie und — in
Ansitzen ~ des Fiims das neve ,,Antlitz des Krieges®,

Dementsprechend findet sich heute in Archiven, privaten Bestiinden, Publikationen
und zunehmend auch im Internet eine Vielzahl von Fotografien, die den Ersten Welt-
krieg und seine visuelle Deutung an Front und Heimatfront dokumentieren. Soiche bild-
lichen Quellen erlauben es, wie inzwischen eine Reihe von ertragreichen Studien zur

' Emst Jinger, Krieg und Lichibild, in; ders.(Hg.), Das Antlitz des Weltkrieges. Fronterfebnisse deutscher Soil-
daten. Berlin 1930, 8,9-11.

1 Vgl Rolf Spitker/Bernd Utrich (Hg.), Der Tod als Maschinist, Der indusisialisierte Krieg 1914-1918. Bram-
sche 0.J. [1998].

* Paul Virilio, zit. nach Gerhard Paul, Bilder des Krieges. Krieg der Bilder. Die Visualisierung des modernen
Krieges, Paderborn 2004, 5. 105.
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Fotogeschichte dieses Krieges bewiesen haben, auch die Geschichtsschreibung zum
Ersten Weltkrieg wn eine Perspektive der Visual History zu erweitern. Dieses Kgnzept
hat in DsEHIZSCh]ﬂnd vor allem der Flensburger Historiker Gerhard Paul bekannt
gemacht.” Er beschreibt und fordert damit die Wahrnehmung und Beachtung visuelter
Produktionen und Praktiken durch die geschichtswissenschaftliche Zunft, insbesondere
durch die Sozial- und Zeitgeschichte, die das lange striflich vernachtdssigt habe. Unter
anderem geht es der Visual History nach Paul um die ,Rolle der Bilder bei der histori-
schen Sinnstiftung®® Bilder sind eben nicht einfach Abbildungen der Realitiit: ,,Das
Rechteck der Fotografie arbejtet keineswegs wie ein unschuldiges, unbeteiligtes };’uce.
Der Fotograf wihlt aus, inszeniert,'arrangiert, er bestimmt Ort und Zeitpunkt der Aﬁf—
nal?me, er wihlt den Blickwinkel, er arbeitet das Bild aus, beschriftet es und reichr es
weiter”,” formuliert Anton Holzer. Damit verbunden ist immer efne Deutungsabsicht —
Fotggrgﬁen sind Medien sozialer Selbstvergewisserung. Die Art der Darstellung von
}:TrEIgnlsgen, Menschen und Objekten, die Formen, in denen Bilder verwendet, prisen-
tiert, rezipiert und iberliefert werden, all das gibt Auskunft tiber politische, kulturelle
und sozialmoralische Standpunkte, Selbst- und Fremdbilder, Normen und Tabus in
Geselischaften.

Dieser Aufsatz méchte anhand verschiedener Fotosaminlungen, die im Bildarchiv
des LWL-Medienzentrums fiir Westfalen tiberliefert sind, analysieren, welchen Quellen-
wert speziell das Medium Fotografie nicht nur, aber auch unter regionalhistorischer Per-
spekeive fiir die Geschichte des Ersten Weltkriegs einnehmen kann. Erkenntnisleitende
Fragen sind:

- Wie, unter weichen Bedingungen und mit welchen Intentionen entstanden die

itberlieferten Fotografien bzw. Fotosammiungen?

- Was zeigen sie vom Krieg, was blenden si¢ aus?

— Wie ist ihre Bildsprache? In welchen Traditionen steht diese?

= Welche typischen Plots und Narrative lassen sich aus den Bildern herauslesen?

-~ Welche Funktionen und Wirkungen hatten die Fotos im Krieg selbst und welche

in der Erinneruugskultur nach dessen Ende?

B Ncben den friithen Arbeiten von Bodo von Dewitz {50 wird bei uns der Krieg gefiihrtt® Amateurfotografic
im Ersten Weltkrieg, Miinchen 1989) und Bernd Hiippauf (Fotogratie im Ersten Weltkrico, in: Spilker/Utrich
(Hg.), Tod als Maschinist, §. 109-122} sowie der hervorragenden Uberhlickstudic von Pau!, Bilder des Krie-
ges, 5.103-171, seien ausdeticklich genannt Anton Holzer, Den Kricg sehen. Zur Biidnesﬁhichlsschreibunﬁ
des Ersten We]ik.riegs, in: dess. {Hg.}, Mit der Kamera bewalfner. Krieg und Fomgrixﬁe, Marburg 2003:,'
5. 57-70; ders., Die andere Front. Fotografie und Propaganda im Ersten Weltkriep, Darmstadt 2007 C?u'%sténe
gn{:ckiseg d_csh Kdriegg. Bildpostkarian aus dem Ersten Weltkrieg 1914-1018, Essen 2008 ul,'ld Sandra
ster, Das Lesicht des Krieges. Der Erste Weltkrieg im Foto-Text- J i * Re ik, in;

goschichie 30 (2010) 11 116?5, ek cl 2 im Foto-Text-Buch. der Weimarer Republik, in: Foto-
Vgl arundlegend Gerhard Paul (Hg.), Visual History, Ein Swiienbuch, Gottingen 2006.

Ders., Von der Historischen Bifdkunde zor Visual History. Eins Einfithrung, in:nebd., 8.7-36, hier 8.7,

Halzer Die andore Branr © 35
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2. Zu Entwicklung und Funktion der Kriegsforografie

Die Geschichte der Kriegsfotografie beginnt keineswegs erst 1914. Schon im Krimkrieg
(1850-1953) und dann vor allem im amerikanischen Biirgerkricg (1861-1863) hielten
Fotos in znm Teil schonungsloser Offenheit die Schrecken eines modernen Krieges
fest.® In den deutschen  Einigungskriegen dominierten allerdings noch weitgehend das
Jahrhundertealte Genre der Kriegsmalerei sowie Holzschnitte und -stiche in Biichern
das offentliche Bild vom Krieg. Das hatte technische wie kuhurelle Griinde. Technisch
war die Fotografie bis Ende des 19. Jahrhunderts nur bedingt kriegstauglich: Die Kame-
ras waren schwer und unhandlich, die Belichtungszeiten lang, was Bewegungsaufnah-
men nahezu ausschioss, und die damaligen Fototrdger, feuchte kollodiumbeschichtate
Glasplatten, mussten sofort in nassem Zustand entwickelt werden, so dass die ersten
Kriegsfotografen — z. B. der Brite Roger Fenton im Krimkrieg ~ komplette Dunkelkam-
mern mit sich transportierten.”

Kuiturell stand einer raschen Durchsetzung der Fotografie die lange Tradition der
Kriegsmalerei entgegen, die zumindest in Europa noch bis zum Ausgang des
19. Jahrhunderts als Medium der Wahl in der DarsteHung von Kriegen galt und etwa in
den deutschen Einigungskriegen mit Genrebildern wie Anton von Werners , Im Etap-
penguartier vor Paris (24, Oktober 18700 ein weitgehend aseptisches, biut- und leid-
freies sowie eigentiimlich , kultiviertes™ Bild des Krieges und seiner Soldaten vermittel-
te.'” Auch die fotografischen Abiichtungen jener Kricge hielten sich in aller Regel an
die Genrekonventionen der Malerei und inszenierten den Krieg als vorindustrielle
Schlachtfeldidylle."

Dhas dnderte sich 1914 und zwar wiederum aus technischen wie kujturellen Griinden.
Technisch revolutionierten im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts gleich eine Reile von
Erfindungen die Fotogralie: Mit dem Trockenplattenverfahren, der stativiosen Platten-
kamera und vor allem der von George Eastman entwickelten Kodak-Rolifilm-Kamera,
die leichter, einfacher bedienbar und billiger war als die herk&mmlichen Plattenapparate
und deren Filme komplett ins Labor eingeschickt wurden (,,You push the button, we do
the rest*}, konnten jetzt neben professionellen Fotografen auch Amateure ,ihren* Krieg
ablichten.'? Zudem wurde 1880 die Aulotypie bzw. Rastertechnik erfunden, so dass es
nun méglich war, Fotografien in Zeitungen und anderen Druckpublikationen zu repro-
duzieren statt sie wie zuvor aufwiindig iiber ein Holzschnittverfahren zu transformieren.

* Vgl das bei Paul, Bilder des Krieges, S. 96 ahgedruckte Foto von Timothy O'Sullivan, A harvest of Death,
Gettysburg 1863,

¢ Vgl das Foto ., The Artist’s Van*, abgedruckt in; Paul, Bilder des Krieges, §.87.

" Abgedruckt ebd., 5,56, Ungieich realistischer und weniger heroisierend hielt fibrigens von Werners Zeitge-
nosse und Malerkollege Adolph von Menzel in seinen Bildern den Krieg fest, Fir diesen und weitere Hin-
weise danke ich meinemn Kollegen Dr. Volker Jakob.

1 Vgl Frank Becker, Die ,,Heldengalerie™ des einfachen Soldaten. Lichtbifder in den deatschen Linigungskrie-
gen, in: Holzer (Hg.). Mit der Kamera, S, 39-56,
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Darin lag eine wesentliche Voraussetzung fiir das Entstehen von Hiustrierten, die sich
bis 1914 schon einen erheblichen Marktantei] auf dem Medienmark: erobern konnten, '

Ku%turell traf die Fotografie am Beginn des 20. Jahrhunderts den Nerv der Zeit, kO‘n—
kret eine Stimmung, die Bernd Hiippauf als ,Realismusideclogie eines positivistisch
denkenden Zeitalters“ charakeerisiert hat.¥ Gerade wegen der Uniibersichtlichkeit des
industrialisierten Krieges, der in eine Vielzahl von Fronten und Einzelschlachten zerfiel
wuc-:hs der Wunsch nach Realismus, Objektivitit und Authentizitit. Und genau die;
sch'_zen die Fotografie zu bieten. So schrieb Josef Rieder 1915 in einem Aufsatz Eibei-
~Die Fotografie im Kriege*: , Das groRe Publikum will heute schon keine gezeichneten
Ehaniasiebiider aus dem Felde mehr, es will die Dinge sehen, wie sie in Wirklichkeit
sind ... . Das ist kaum eine vortibergehende Kriegserscheinung — hier findet eine
Geschmacksumbildung der Massen statt.*" Vor diesem Hintergrund erfebte die Foto-
grafie und speziell die Amateurfotografie im Ersten Weltkrieg einen enotmen Auf-
schwung. Der Krieg wurde zum ,,visuellen Kampfplatz*,*

Aus quelenkritischer wissenschaftlicher Sicht sind Fotografien - wie gesagt — keine
3,untr!'.igiichen“ Abbilder der Wirklichkeit, sondern Zeichen, deren Bedeubtung sich erst
im Dl_skurs zwischen Sender und Empfanger konstituiert. | Sie erzihlen™, so Anton Hol-
zer, nicht nur vom ,Objekt vor der Kamera, sondern geben auch Aufschluss iiber Blick-
weisen und Wahmehmungsformen hinter der Kamera®, !’ Mit dem Philosophen Jean
Paui Sz_lrtre gesprochen: ,,Das Bild ist ein Akt und kein Dijng*,'8 Entsprechend gilt es
den Blick auf die Bedeutung von Fotografien im Kommunikationsprozess zu richter;
‘Lmd zum einen nach den Intentionen ihrer Hersteller und Verbreiter, zwn anderen nach
threr Rolle im Prozess der Deutung von Gegenwart und Vergangenheit zu fragen. Fiir
dfan Ersten Weltkrieg lassen sich idealtypisch vier Hauptfunktionen der Fotogra?ie skiz-
zieren:

— Propaganda/Mobilisierung: Zur Modernitit des Ersten Weltkriegs gehdrte, dass
erstmals in der Geschichte des Krieges die Beeinflussung der E)‘ffentlichen, Mei-
nung entscheidende Bedeutung fiir die Kriegsfithrung gewann.'® Die Fotografie
war dabei von Beginn an ein wichtiges, wenn nicht das wichtigste Medium, wenn
es darum ging, den Krieg als heroische, gerechte und vor allem siegreiche Sache
z prisentieren und zu glorifizieren. Das galt sowohl nach innen zur propagandis-
tischen Mobilisierung der eigenen Bevélkerung als auch nach auBen, gewisserma-

& h\’gﬁ lzern];l \R;eise, Fotojournalismus Erster Weltkrieg - Wetmarer Republik, in: Kunst- und Aussteifungs-
1€ der Bundesrepublik Deutschiand (Hg.), Dentsche Fotografie. Macht eines Meds 197
| Kbin 1907, 5. 73. 65w £ I emnes Mediums 1870-1970, Bonn/
# Bernd Hippauf, Kriegsfotografie und die Erfahrung e 8 ki in:
, 1 £ des Ersten Weltkriegs, in: Barbara Naumann (He.
Vom Doppelleben der Bilder. Bildmedien und ihre Texte, Miinchen 1993, 8.29-50, hier S. 30 e
¥ Zit nach ehd., 5.30. ' h
" Paul, Bilder des Krieges, 8. 106; vgi. Hippauf, Fotografie, 8. 116.
" Holzer, Die andere Front, S. 325,
% Zit nach Gerhard Paul, Das Jahrhundert der RBilder. Die visuelle Geschi i
3 . aul, : schichte und der Bifdkanon des kulturel-
lsegged;\chtmsscs, in: ders. (Hg.), Das Jahrhundert der Bilder 1909 bisg 1940, Gﬁttingen 2009, 8. 14-39 ]’ll.‘]}EI'
' Vgl Paul, Bilder des Krieges, 5, 104,
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fen transnational: Bilder von iiberlegener Technik und siegesgewissem militiiri-
schem Personal sollten neutrale Staaten fiir die eigene Sache gewinnen und die
Bevolkerung im Feindesiand einschiichtern und demotivieren,

- Beruhigung: Ahnlich wichtig war die psychologische Rolle der Fotografie als
eine Art , kommunikativer Tranquilizer: Fotografien in Zeitungen und Zeitschrif-
fen und vor allem Millionen von Bildpostkarten, die die visuelle Kommunikation
zwischen Front und Heimat sicherten, dienten dazu, den Soidaten das Bild einer
treuen und organisierten Heiratfront und den Daheimgeblieben das Wohlergehen
und den erfolgreichen Kampf der Frontkiimpfer zu signalisieren.?

- Militirische Verwendung: Erstmals wurde die Fotografie im Ersten Weltkrieg fiir
unmittelbar militirische Zwecke eingesetzt. Speziell die Luftbildfotografie, egal
ob mittels Flugzeug, Luftschiff, Fesselballon oder gar Brieftaube aufgenommen,
gewann im Stellungskrieg an der Westfront zur Aufkldrung iiber das Verhalten
des Feindes und zur Steuerung der Artillerie enorme Bedeutung.*!

—  Erinnerung: Von Beginn des Krieges an war die Fotografie auch in den Dienst
der Erinnerungssicherung gestellt. Soldaten schickten ihre Fotos mit dem Hinweis
nach Hause, sie fiir die kommende Friedenszeit aufzubewahren; das 1917 von der
Obersten Heeresleitung gegriindete Bild- ‘und Filmamt (BUFA) strickte schon
withrend des Krieges an der Legendenbildung des unbesiegien deutschen Heeres,
und auch an der ,,Heimatfront* hielten Fotografen in 6ffentlichem Auftrag oder
ans eigener Initiative den Kriegsbeitrag der Heimat fiir die Nachwelt fest. Nach

1918 tibernahmen Fotografien eine wichtige Rolle in jenem ,.Krieg der Erinne-
rung®, der in der Weimarer Republik um die Deutung des Ersten Weltkriegs tob-
te.

3., Westfdlische " Blicke auf den Ersten Welikrieg — eine Sammlungsanalyse

Im Folgenden solien exemplarisch vier den Ersten Weltkrieg betreffende Sammlungs-
formate aus dem Bildarchiv des LWL-Medienzentrums fiir Westfalen vorgestelit und
hinsichtlich ihrer Funktionen eingeordnet werden.

— Private Amateurfotografien von Front und Etappe
Eine Fotosammlung im Kontext der Luftanfklirung
~  Dokumentationen des Kriegsalitags an der westfilischen ,,Hetmatfront”
Unterrichtsbildreihen zur Vermittlung des Krieges im Schulunterrichs.

1

® Vgl Brocks, Welt des Krieges. Zur Bedeutung der Verbindung zwischen Front und Heimatfront allgemein
atich Wolfgang J. Mominsen, Kriegsalltag und Kriegserlebnis im Ersten Weltkrieg, in: ders., Der Erste Welt-
krieg: Anfang vom Ende des biirgerlichen Zeitalters, Bonn 2004, S, 137-154, hier 8. 144-146.

2 Vgl Anton Holzer, Das fotografische Gesicht des Krieges, i ders. {Hg.), Mit der Kamera, S.7-20, hier
8,30 und S. 16; Mznuel Koppen, Lufibilder, Die Medialisierung des Blicks, in: Pau! (Hg.), Jahrhundert der
Rilder 8 180187 Paul Bilder des Krirore § 115
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3.1. Mit der Kamera an der Front ~ Die Sammiung Schirrmann

13 Miilionen Deutsche, mehr als die Hilfte der ménnlichen Bevilkerung zwischen 16
und 60 Jahren, fanden sich im Ersten Weltkrieg ,,Tod, Verwundung u:d Vergiftung
Trommglfeuer, Stellungskrieg und Unterstandsteben ausgesetzt® * Diese millionenf;—,
chen Kriegserfahrungen hinterlieBen massenhaft fotografische Spuren. Einer von denen
f:he 1914 mit der Kamera an die Front zogen, war der 1874 als Sohn einer Lehrcrfami]ié
in OstpreuBen geborene und 1961 gestorbene Richard Schirrmann.,

Abb. 1 Richard Schirmmann (1874-1961) als
Scldat im Ersten Weltkrieg. Atelier-
foto, Elsass ca. 1915 (Sammlung
Schirrmann/LWL-Medienzentrum fiir
Westfalen)

Hans-Ulrich Wehler, Deutsche Gesellschatis i i i i
! A I sgeschichte. Vom Beginn des Ersten Weitkrieps iin-
dung der beiden deutschen Staaten: 1914-1949, Miinchen 2003, S.zi."O. Fikricgs Bis aur Grin
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Der natur- und wanderbegeisterte Piddagoge hatte 190% im sauerlindischen Altena, wo
er seit 1903 als Volksschullehrer titig war, die erste Jugendherberge der Welt eingerich-
tet, Aus diesen Anfingen entwickelte sich in den folgenden Fahrzehnten unter der Agide
Schirrmanns und seines Mitstreiters Withelm Miinker ein weltumspannendes Netz von
Jugendherbergen, das bis heute existiert.” Im Frithjahr 2008 iibernahm das LWL-Me-
dienzentrum fiir Westfalen aus Anlass des bevorstehenden 100, Geburtstags des Jugend-
herbergswerks von Schirrmanns jiingster Tochter Gudrun als Depositum eine Foto-
sammiung mit ca. 1.600 Glasnegativplatten, 150 Glaspositiven und tiber 100 Kleinbild-
filmen aus den Jahren 1900 bis 1960.** Obwohl lingst nicht alle Fotografien des
Nachlasses von ihm seibst stammen, scheint Richard Schirrmann seil jungen Jahten ein
eifriger Fotoamateur gewesen zu sein, fiir den die Kamera ,.ein wichtiger und stindiger
Begleiter war.” Nach der Kategorisierung von Timm Starl gehdrte er wohl zur Gruppe
der soldatischen , Knipser®, fiir die dic Fotografie primér eine biographisch-identitits-
stiftende Funktion besaR,” und denen es mithin — so Bernd Hiippauf ~ weniger darum
ging, ,..den® Krieg, als thre Erfahrungen in diesem Krieg abzubilden“.”’

Inhaltliche Schwerpunkte der Sammiung bilden zom einen Familienmotive und
Landschaftsportrits aus Ostpreufen und Altena, zum anderen das Jugendwandern und
die frilhe Jugendherbergsbewegeng, Immerhin rund 365 Aufnahmen, durchweg auf
Glasplatten, entstanden aber wihrend seiner Militirzeit im. Frsten Weltkrieg. Obwohl
schon 40 Jahre alt, hatte sich Schimmann 1914 unmittelbar nach Kriegsausbruch freitwil-
lig zum Kriegsdienst gemeldet und war dem Landsturmbatailion Siegen gewiesen
worden. Moch 1914 wurde er mit seiner Einkeit an die Westfront versetzt, wo dem
Bataillon die Grenzsicherung des nach dem Krieg von 1870/71 annektierten ,,Reichslan-
des Efsass-Lothringen™ in den Vogesen oblag, nachdem die Franzosen dort schon in den
ersten Kriegswochen eine — rasch gescheiterte - Offensive gestartet hatten. Schirrmant
selbst scheint iiberwiegend in der Bataillonsverwaltung eingesetzt worden zu sein, leis-
tete aber zeitweise auch Wachdienst in den befestigten Grenzanlagen. Erst in den letzten
Kriegsmonaten wurde er mit seiner Einheit pach Ostflandern versetzt, auch dort entstan-
den noch einige Fotografien.

Richard Schisrmann war also iiberwiegend nicht in vorderster Linie des Stellungs-
krieges eingesetzt, Moglicherweise gab ihm das Zeit und Gelegenheit, sich auch als Sol-
dat seinem Hobby zu widmen. Einen Teil der Bilder lieB er vor Ort entwickeln und
nutzte sie entweder als Bikdpostkarten oder schickie sie mit dem Vermerk | fiit meine
Mappe” nach’ Hause.” So hinterlieB er iiber 350 Fotografien aus seiner Kriegszeit. Auch
als Auftragsfotograf scheint sich Schirrmann betitigt zu haben; dies zeigt eine Reihe

2 Vgl dazn Barbara Stambolis/firgen Reulecke (Hg.), 100 Jahre Jugendherbergen. Anfange — Wandiungen —
Riick- und Ausblicke, Essen 2009,

% Bildarchiv des LWL-Medienzentrums fiiy Westfaten, Sommiung 07: Nachlass Richard Schirmann. Vgl
dazu schon Aniko Scharf, Richard Schirrmanns Bilderwelt: Anniherungen an seinen Fotonachlass, in: Stam-
bolis/Reuiecke {Hp.), 100 fahre Jugendherbergen, $.337-356.

= Ebd., §.338 .

% Vgi, Timm Starl, Knipser. Die Bildgeschichte der privaten Fotografie in Deutschiand und Qsterreich von
1880 bis 1989, Minchen 1995,

7 Hiippauf, Folografie, S. 114,

% Scharf. Bilderwelt, 5,342,
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von. sorgfiltig arrangierten Einzel- und Gruppenportriits, die offenbar auf Wunsch der
P . . o - . .s G
Portrétierten entstanden und fiir diese repriisentative Funktionen erfiiliten,”

Die inhaltliche Erschliefung des Nachlasses wurde dadurch sehr erleichtert, cass

Schirrmann die meisten der Fotos abziehen lieB, ritckseitig beschriftete und nach dem

Krieg in Fotoalben kiebte, Die Beschriftung gibt in vielen Fillen Aufschluss tiber abge-
bildete Orte, Personen und Aktivititen. In seiner Motivik bildet der Schirrmann-Bestand
ein typisches Beispiel privater Kriegsfotografie, die die eigenen Erfahrungen an der
Front und in der Etappe des Ersten Weltkriegs festhalten sollte,

Wie bei vielen anderen vergleichbaren Sammlungen fassen sich auch im Kriegsnach-
lass Schirrmann verschiedene typische Motivgruppen festmachen: Chronologisch am
Anfang stehen einige Bilder, die ganz zu Beginn des Krieges noch in Altena entstanden,
Sie riicken die Mobitmachung und das schon zeitgenissisel stark mystifizierte ,, August-
erlebnis*** nationaler Begeisterung im Sommer 1914 ing Bild, zeigen ein ans der Vogel)-
perspektive vor der Burg Altena aus fotografiertes Menschengewimme? am Ufer der
Lenne, flanierende Menschen auf der Strafe und abfahrende Soldatenziige, die von
einer winkenden Menschenmenge verabschiedet werden. Eines der Fotos hat Schirr-
mann mit ,.Das Volk steht auf** betitelt. Der Rekurs auf Theodor Ké&rners in der Zeit der
Befreiungskriege entstandene Gedichtzeile ist wie die Motivwahl seibst, die ja keines-
wegs die einhellige Grundstimmung der deutschen Bevolkerung spiegelte,” ein deutli-
cher Hinweis auf Schirrmanns patriotisch-kriegsbejahende Gesinnung am Beginn des
Ersten Weltkriegs.

Drei weitere Aufnahmen aus den ersten Kriegswochen Hehten Landsturmminner,
noch in Zivil, aber schon bewaffnet, bei einer ,,.Schienenkontrolle® sowie ¢iner , Kaffee-
pause” ab (Abb. 2}. Zur Gruppe der Altena-Bilder gehdrt aach ejn Fote, das wihrend
eines Heimaturlaubs um 1917 entstand. Im Zentrum des Gruppenportrits sitzen Richard
Schirrmanns Eltern, neben und hinter ihnen sind seine beiden Schwestern, seine Ehefrau
und seine Tochter postiert, withrend Richard Schirrmann selbst nur knapp im Bild ist
und etwas angespannt in die von ihm offenbar per Selbstausitser bediente Kamera
schaut {Abb. 3},

*  Zn Produktion und Verkauf von Bildern. durch Amatenrfotografen an der Front vgl. Brocks, Welt des Krie-
ges, 8.47F, 921

Y Zu diesern Myihos vgl, Mommsen, Kriegsalltag, 5. $37-139 und Wehler, Gesellschaltsgeschichte, §. 14-17.

Vgl Wehler, Gesellschafisgeschichee, S. 16 .
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Abb. 2; Der Landsturm in Altena im Avgust 1914, gang vrechis Richard Schirrmann (Sammiung Schirrmann/
LWL-Medienzentrum fiir Westialen)

Abb. 3: Richard Schirrmann auf Heimaturlaub mit
seiner Familie, Altena ca. 1917 (Sammlung
Schirrmann/LWL-Medienzentrum fiir
Westfalen)
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Eine zweite kleine Motivgruppe stellen fiinf Einzelportriits dar, die im Dezember 1915
in einem Atelier in Elsass-Lothringen gefertigt und als Bildpostkarten genutzt wurden.
Auf jhnen ist jeweils vor typischer Studiokulisse Richard Schirrmann in verschiedenen
Formaten, Uniformen und Posen abgebildet, Am eindrucksvollsten sind zwei Ganzkor-
perporirits, die ihn einmal im Mantel mit einem Schiferhund zu seinen Fiifien (Abb. 1)
und einmal in Ausgehuniform mit neben dem Fuf aufgesetzten Gewehr darstellen.
Selbstbewusst blickt er in die Kamera und damit unmittelbar anf den Betrachter des Bil-
des. Das konventionelie motivische Arrangement™ und die Verwendung der Fotos als
Postkarten zur Kommunikation mit. der Heimat sind eindeutige Indizien dafiir, dass
Schirrmann -~ wie Millionen anders Miinner — von sich das Bild eines selbstbewussten
und kampfbereiten deutschen Soldaten vermitieln wollte.

Die grisfite Motivgruppe bilden Gruppenportriits, zumeist Kameradenfotos, vor unter-
schiedlichen Hintergriinden: vor oder i Unterstand, auf freiem Feld und auch vor tou-
ristischen Motiven (Abb. 4). Manche der Aufnahmen sind in Aufstellung, Posen und
Accessoires sorgfaltig arrangiert, andere scheinen eher zufillig entstanden zu sein, Die

. Zahi der Portriitierten schwankt zwischen drei und mehreren Ditzend, zum Teil scheint
Schirrmann auf deren Wunsch hin auch fremde Truppenteile portritiert zu haben. ‘Al}
diese Kameradenfotos dienten letzilich in aller Regel der »Gemeinschaftsinszenierung®,
sie soilen das gemeinschaftiiche mannerbiindische Fronterlebnis und die Solidaritit der
Frontgemeinschaft beglaubigen und die Erinnerung an die jeweiligen Kameraden im
Bild festhalten, die — so ist zu vermuten — sdmtlich einen Abzu g der Portriits erwarben,

Als Sondergruppe innerhalb der Portriitfotografien lassen sich sieben Gruppenpor-
tréits einordnen, die britische Kriegsgefangene abbiiden. Solche Gefangenenanfnahmen
werden von der Forschung gemeinhin als ,, Trophéenfotos™ Xlassifiziert.>® Allerdings hat
man bei den Schimmann-Fotografien keineswegs den Eindruck, dass die Briten als
~Beute™ vorgefiihrt werden, Im Gegenteil: Selbstbewusst stellen sie sich vor dem Foto-
grafen in Positur. In drei Fillen haben sich Gruppen von Gefangenen in Uniform sogar
sorgféltig vor Schirrmanns Kamera aufgebaut, einmal mit ihren Musikinstrumenten auf
einer provisorischen Bithne, einmal sogar mit dem Wappen ihrer East-Lancashire-Divi-
sion, was die Vermutung einer Auftragsfotografie nahe legt. {Abb. 5y

# Vgl zu den typischen Mustern solcher Atelier-Soldatenportrits Brocks, Welt des Krieges, 5. 58-62,

¥ Vgl. Holzer, Die andere Front, 8. 166-189; Thomas Flemming, Zwischen Propaganda und Dokumentation
des Schreckens. Feldpostkarten im Ersten Weltkrieg, in: Matthias Karmasin/Werner Faulstich (Hg.}, Krieg
Medien — Kuitur, Neue Forschungsansiitze, Minchen 20047, 5. 67-88, hier 5. 80T,

* Didie 42% East Lancashire Infantey Division in den ersten Kriegsahren in Arabien und erst seit Ende 1917
an der Westfront eingesetzt war (siche en.wikipcida.org!wikj/tlzﬂi{East_Lancashire)_,Division). diirften die
Aufnahmen 1918 in Flandern entstanden sein, wo auch Schirrmanns Einheit im letzien Kriegsjahr stationjert
war,

1
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Abb. 4: Abendireizeit in der Baracke auf Pllanzschule™ ~ Inszenierte Gruppenfotografie, Miirz 1916
(Sammlung Schirrmann/LWL-Medienzentrem Fir Westfalen)

Abb. 5: Britische Kriegsgefangene mit dem Wappen ihrer Hinheit, e, 1918
(Sammiung Schirrmann/LWL-Medieazentrum fiir West{alen)
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Wie fast alle vergleichbaren Bestinde von Amateurfotografen entstanden auch Schirr-
manns Kriegsfotos in der Ruhestellung und ,konnten damit nicht mnehr dokumentieren
als den Alltag der Soldaten zwischen den Karmpfphasen“.* Die Ablichtung von Kampi-
handlungen wire schon technisch kaum méglich gewesen, zuma! Schirrmann mit einer
Glasplattenkamera fotografierte, die sich fiir »Schnappschiisse nicht eignete. Ein mit
»Anmarsch auf die Stellungen am Chaume de Lusse® betiteltes Foto {Abb. 6) wirkt nur
auf den ersten Blick, als sei es wihrend eines Gefechts entstanden. Zwar liegen dic
meisten Soldaten am Boden, doch ein Offizier steht seelenrahig aufrecht vor ihnen und
auch die Position des Fotografen schlieBt eine Kampfsituation aus. Allerdings finden
sich einige Fotos, die die Hirte des Kriegseinsatzes auch im eher ruhigen Vogesen-
Frontabschnitt andeuten, vor allem jene, die Schirrmann und seine Kameraden beim
Wachdienst am tiefverschneiten Berg Chaume de Lusse zeigen. In offenbar Klirrender
Kilte harren sie mit betont entschlossenen Mienen vor und in ihren Stellungen aus
{Abb. 7). Auf mehreren anderen Fotos posieren die Soldaten an deutsch-franzgsischen
Grenzsteinen und demenstrieren so ihre Bereitschaft zur Verteidigung des Vaterlandes.
Ahnliche Botschaften signalisieren Aufnahmen sorgfiltig errichteter Stacheldrahtbarri-
kaden und eines ebenso akkurat angelegten, aber menschenleeren Schiitzengrabens.

Auffillig ist, dass bestimmte, in vergleichbaren Sammiungen dominante Mativgrup-
.pen bei Schirrmann picht vorkommen. So fehlen — bis auf wenige Ausnahmen — sowoh]
Abbildungen modemer Kriegstechnik als auch solche der Zerstérungen, die diese
anrichtete.”® Auch das diirfte zom Teil dem Einsatzgebiet Schirrmanns geschuldet sein,
wahrscheinlich spiegelt es aber auch die fehlende Technikaffinitit des naturverbundenen
Pidagogen wider. Nur ein einziges Mal hat Schirrmann ein zerstortes Gebiude fotogra-
fiert, vor dem sich eine Menschenmenge versammelt hat, zwei weitere Bilder dokumen-
tieren ,,Gefechtsschaden® in einem Bergwald, Bei einem anderen Foto, das eine unspek-
takuldre gebirgige Waldlandschaft ablichtet, enthiilit erst die Bildunterschrift »~Blick auf
den Bois de Chena, wihrend der Beschieffung am 12./13.2.1916% den kriegerischen
Kontext.” :

¥ Brocks, Welt des Krieges, S.94, Zu den biinden Flecken der Soldatenfotografie des Ersten Welthriegs vgl.
Hiippauf, Fotografie, S, 116 ¥, ¢

% Vgl zu diesen Motivgruppen: Brocks, Weil des Krieges, 5. 105-109 und 111-1)4.

7 Das Foto ist im Online-Bildarchiv Westfalen nicht verfiigbar, aber abgedruckt bej Scharf, Bilderwelt, 5. 354,

T pais: == ,
Abb, 6 Anmiarseh aof die Steungen am Chaume de Lusse®”, Yogesen Mirz 1915
(Sammlung Schirrmann/LWL-Medienzentrum fiir Westfalen)

Abb. 7: Wachdicnst am Berg Chaume de Lusse, Vogese:j ca. 1915
(Samymiung Schirmmnany/LWL-Medienzenirum fiir Wasifalen)
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Wesentlich mehr Raum nehmen Aufnahmen von Arbeitseinsitzen ein, die im engeren
oder weiteren Kontext des Auftrags der Grenzsicherung standen; Sie zeigen die Befesti-
gung und den Bau von Stelfungen, Wegen und. Unterstiinden, inklusive dazu ndtiger
Tiatigkeiten wie Holzfillen und Hotztransport, die Reparatur van Hochspannungsleitun-
gen und Ziunen, aber auch landwirtschaftliche Titigkeiten wie die Heu- und Kartoffel-
ernte sowie das Schlachten eines Schweines (Abb. 8). Uberhaupt dreht sich ein Gutteil
der Fotografien um das Essen,® denn die Mahizeiten und deren Zubereitung nahmen
natiirlich einen erheblichen Teil der soldatischen Freizeit ein. Die Ablichtung. solcher
Motive und ihr Versand in die Heimat erfiillten zudem den wichtigen Zweck zu signali-
sieren, dass die Versorgungssituation an der Front gesichert war. :

Eine shnliche Funktion hatten Bilder, die dic tdgliche Hygiene und das gesellige Bei-
sammensein darstellen, z. B. das gemeinsame Rasieren, Kartenspielen und Musizieren.
Relativ hiufig hat Schirrmann seine Kameraden in ihren mehr oder minder provisori-
schen Unterkiinften portritiert. Dabei fillt auf, dass die verschiedenen Baracken und
Unterstiinde keineswegs »behaglich®, aufgeriumt und sauber® erscheinen und eine
wgutbiirgerliche, gepflegte Umgebung™ konnotieren, wie dies in anderen Sammlungen
der Fall ist.*® Vielmehr sind selbst in hoch inszenierfen Bildern wie jenen, die die
Abendgestaltung festhalten, die drangvelle Enge, die materiellen Entbehrungen und
auch die psychischen Anspannungen sichtbar, dic die Soldaten an der Front erleben
mussten. Besonders ins Auge sticht eine Abbildung, auf der man vier unrasierte Sol-
datent in einem wunwirtlichen, unaufgerdumten und verschmutzten Unterstand sicht
(Abb.9). Die Gesichter der Minmner offenbaren frappant deren tiefe kérperliche
Erschépfung und seelische Bedrlickung — und damit die existenziellen Kriegserfahrun-
gen einer ganzen Generation.** Fotos von Verwundeten fehien hingegen in der Samm-
leng, nur eine fast skarril wirkende Detailaufnahme einer offenbar nen gefertigten Unter-
armprothese spiegelt zumindest rittelbar die blutige Realitiit des Krieges.

¥ Zuo Darstelfungen rund um Essen und Hygiene im Feld vgl, Brocks, Welt des Krieges, 5, 127,

¥ Vgl ebd, S.102f. und S. 129 sowis Paul, Bilder des Krieges, 5. 120

® Zu diesen Fronterfahrungen und ihren lang andavernden Wirkungen vgl. Mommsen, Kriegsailtag,
5. 139-154 und Wehler, Gesellschafisgeschichte, 8. 102-106,

Abb. 8: Soldaten mit geschiachtetem Schwein
auf einem Hof in Oberschaeffoisheim/

Elsass (Sammlung Schirrmann/lLW1.-

Medienzentrum filr Westfalen)

Abb. O: Soldaten des Landsturm Infanterieba-
taillons Siegen i cinem Unterstand,
1916 {Sammlung Schirnnann/LWL-
Medienzentrum fir Westfalen)
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Einem besonderen Tabu unterlag in der privaten wie in der offiziellen Kriegsfotografie
das Zeigen des Todes, jedenfalls dem der eigenen Seite,*! Das gilt auch fiir den Nachlass
Schinmann, in dem die Toten des Krieges nur indirekt ins Bild gertickt werden: in einer
Reihe von Aufnahmen von Bestattungen und Gefallenenehrungen, einzelnen Grabkreu-
zen und ganzen Scldazenfriedhtfen. Motive wie das vom Grab des Freundes Albert
Malcus zeigen bei aller Betrofferheit ,ein friedliches Gesicht des Todes**? und sugge-
rieren einen wiirdigen Umgang mit dem Tod, der angesichts des anonymen Massenster-
bens de facto keineswegs immer.gewihrleistet war,*

Ein ganz anderes Bild des Krieges vermitteln touristische Motive, die Sehenswiirdig-
keiten und Besonderheiten jener Orte ins Bild riicken, in deren Nithe Schirrmanns Land-
sturmbataillon stationiert war. Sie nehmen in seiner Sammlung ~ wie in vielen anderen
privaten Soldatennachiissen auch — groflen Raum ein. In solchen Motiven wird der Cha-
rakter des Kriegseriebnisses als ,Reise” besonders deutlich.* Fiir den natur und kultur-
affinen Pidagogen, fiir den das Reisen Ja schon vor 1914 weit mehr als ein Hobby dar-
stellte, diirfte dieser Aspekt zu den positiven Kriegserfahrungen gehort haben. Auffiliig
ist, dass Richard Schirrmann nicht nur hervorstechende historische Gebiude wie Kir-
chen, Schlosser, Kloster und Rathiuser im Bild festhielt, sondem ein besonderes Auge
fitr idyllische Orts- und Naturimpressionen sowie die Darstellung lindlich-biuerlicher
Arbeitswelien besall. So gelangen ihm zahlreiche malerische Aufnahmen, zumeist mit
arrangiert wirkenden Personenkonstellationen: Familien vor thren Hofeingingen, ver-
winkelte Hinterhtfe und mittelaiterliche Fachwerkensembles, ein Angler an einer
Kanalschleuse, Bauern mit Ochsengespannen und Plerdefuhrwerken, eine Weinprobe in
einem Winzerkeller, Frauen am Waschplatz (Ahb. 10), eine Tracht tragende Elsiisserin
am Webstuh! und viele mehr. Ganz dhnliche Motive hat Schirrmann auch vor und nach
dem Ersten Weltkrieg im Rahmen seiner Arbeit fiir das Jugendherbergswerk abgetich-
let; sie entsprechen dem romantischen Bildkanon der Jugendbewegung, wic ihn efwa
der Wandervogel-Fotograf Julius Grof in zahlreichen Ahbildungen manifestiert hat,"?
und S(Piege]n eine zeittypische Sehnsucht nach vormoderner Echtheit und Urspriinglich-
keit.™ Zu vermuten ist, dass der nostalgische Blick aof Naturidylien und die vermeint-
lich ,heile Welt” vorindustrieller Kulteren fiir den Soldaten Schirrmann zwischen 1914
und 1918 auch eine Art Flucht vor der rauen Realitit des Krieges ermdelichite.

-

Vgl. dazu Brocks, Welt des Krieges, §.247-250; Holzer, Gesicht deg Krieges, 8. 131, Zur fotografischen

Darstellung des Kriegstodes allgemein: Holzer, Die andere Front, §. 273-295,

4 Scharf, Bilderwelt, 8,343,

Vel dazu Mommsen, Kriegsalltag, S. 141 f.; Fiemming, Propaganda, 8. 77.

“  Vgl. Daniela Neuser, Der Krieg als Reise ~ Private Folografien ungd Feldpostkarten, in: Sabine Autsch {Hg.):
Der Krieg als Reise, Der Erste Weltkrieg ~ Irnenavsichien, Stegen 1999, S.86-103.

* Vg, Winfried Mogge, Bilder aus dem Wandervogel-Leben. Die biirgetliche Tugendbewegung in Fatos von
Julius GroB 1913-1933, 2. Aufl., KéIn 1991, vor allem S, 24 f.

¥ Vgt dozu Christiane Cantauw, Landhust. Von der Lust aufs Land und ihren Visualisierungen, in: Westfii-

sche Forschungen 58 (2008), §.297-3t4.
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Ahnliches diirfte fiir eine weitere Motivgruppe gelten, die im We}tkriegsnachlass
Schirrmann bemerkenswert zahlreich vertreten ist: P(‘)rtriit‘fotcograd‘ien3 d]_e EI]IW(?:dl?[" den
Jugendherbergsgriinder und seine Kameraden im I-f'_rms {vor a}Iem we:b.hcher) Zl}fzhgten_
oder nur diese Einheimischen zeigen. Besonders ins Auge fal]‘t dag Em_mlpol_'traz cines
jungen Frau, betitelt als ,Madelaine {1] Nebel‘ auf Strf:bshof‘ (Al?tu. 11). Mit offenen
Haaren und breitkrempigem Hut sowic einer Zigarette im Mundg, cine legere Bluse'und
Hosen tragend sitzt sic auf einem Pferd. Auf einem anderen Foto sieht man die gl:?,;chc_
junge Fran mit zwei anderen Damen und dem Geige spzelcnd‘:_:n.Schlmnann bei dfil
gemeinsamen Hausmusik auf einein Gutshof in der Nihe der plsassmchen Stadg?’.abe;n/
Saverne. Ohne iiber die Hintergriinde solcher Motive spekulieren zu wollen, Easst' sich
doch festhalten, dass die Bilder ein unkompliziertes, herzlif:hcs‘, ja freundsch?fthches
Verhilinis zwischen den einquartierten Soldaten und .der einheiniischen Bc\ff?lkcrqng
spiegeln® und diese Spiegelung vermutlich _keme reine Pi'opa'gax?da War. Ford'cﬁ_lch
diirfte gewesen sein, dass die Kriegsfolgen in der elsas.s~]0t_hr‘1.nglschen Grenz-,leg[_(fn
weniger gravierend waren als weiter nordwestlich and die Bevolkerung dort K‘iﬂ\’\’ﬂihe
deutsch sprach und deutschfreundlich gesinnt war. So oder so holten §olch§ Fglos auch
wein Stiick Zivilleben und Heimat an die Front“* und besallen damit gieichfalls eine

chische Entlastungsfunktion.
psyIn‘;gSesamt stellt dir Schisrmann-Bestand trotz einiger besonde-rer S:;hwerpunl'(ts:l;E~
zungen sowohl in seiner Motivik ais auch in seiner VE‘}.I‘WCI"]dUHg ein typisches BS]Sp%bi
privater Kriegsfotografie dar. Die fotografische Tﬁtlgkeltu des ]ugendhcrbergswm]‘c‘n
Griinders speiste sich wie das vieler Tausend anderer ,,Schutzer}‘gr_’abenphotograpl}cn ,
wie sic schon zeitgentssisch etwas irrefithrend genannt \\furden, ©aus der berechtigten
Einschitzung, dass die eigene Kriegsteilnahme einen blOgrﬂphiS('.‘}:l absolut auBcrgt.e-
wohnlichen Lebensabschnitt darstellte. An diesem wollte man Famll}ne uqd Bekannte‘ in
der Heimat teithaben Jassen und sich daran spiter erinmern kijnr.llr::n.3 Senens_der Ml‘]i-
ticfiibrung war diese Form der Kommumikation durchaus erwufnscllﬂ, aus einem ein-
fachen Grund:®' Die Soldatcn vermittelten mit ihren Folografien in afler Regel ein
beschdnigendes, gleichsam euphemistisches Bild des Krieges., Das emsprachhdc‘n b;s
heute giiltigen Konventionen der pri\;_?ten Fotografie, ,,_das Andere, das Sc_honc, da.c
Reise und das Fest™ ins Bild zu riicken™ vund die gewhnlichen und unaqsehnhchen _Sel-
ten der Wirklichkeit anszublenden. Es entsprach aber auch der ]Esteru‘mgungsfunkm)r.n,
die Kriegsfotografien — genau wie Feldpostbriefe - im Kommunikationsprozess zwi-
schen Front und Heimat hatten.”

4 Zor Darstellang vor allem weiblicher Zivilisten in der Kricgsfomgraﬁfa vgi.hHu_lzer. Die z}nd}:re Frcm.l,
5.222-226, der fiir die offiziellen Gsterreichischen Kriegsfotografien zu einem fhnlichen Urteil kommit, die
Bilder aber stiirker als propagandistische Inszenierung deutet.

# Brocks, Welt des Krieges, 5. 104, ) _ - o

#  Cupt Elkeles, Der Schaiiilengraben-[’hotograph, in: Photographische Chronik 1916, §.139; vgl. dazu Paui,

Bilder des Krieges, $. 16.

Zu dieser doppelten intendierten Funktion vgl. Hiippauf, Fotografie, S, 117f.

¥ Vgl Mommsen, Kriegsalitag, 8, 145,

*  Willy Puchner, zit. nach Brocks, Welt des Krieges, S. 89. ) ,

% Zur Bedewteng der Feldpost fiir die , Moral der Truppg“ vel z.B. Flemming, Propaganda, 5. 67.

S
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Abb. 10: Frauen am Waschplatz, Elsass

(Samimiung Schirrmanp/LWL-
Medienzenirumn fiir Westfalen)

Abb. 11: ,Madelaine Nebel auf Strebshol™,
Zabern/Saverne im Fisass ca. 1915
(Samumiung Schirrmann/LWL-Me-
dienzentrum fiiy Westfalen) i
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Die Kernbotschaft lautete entsprechend auch auf Schirmanns Fotos fast immer; dass es
seinen Kameraden und ihm trotz aller Strapazen und Herausforderungen gut gehe und
die Daheimgebliebenen sich keine Sorge zu machen brauchten. Uber die Kommunikati-
onsfunktion mit der Heimat hinaus hatten die Biider auch einen gleichsan: ,,selbstthera-
peugischen” Zweck in der mentalen Verarbeitung der Kriegserlebnisse.> Das zeigt sich
in den Grabmotiven und Zivilistenportriits cbenso wie in den touristischen Aufnahmen.
Und auch die Kameradenfotos diirften die Funktion gehabt haben, beim Betrachten das
Selbstbild einer fast familiendhnlichen soldatischen Gemeinschaft zu stiften® und so
iiber die Tristesse und Grausamkeit des normaten Kriegsailtags hinwegzuheifen.

Neben der Sammlung Schirrmann lagern im Bildarchiv des LWIL-Medienzentrums
mehrere weitere private Kriegsfotografie-Sammlungen, die sich fiir vergleichende
Untersuchungen anbicten. Neben dem allerdings fotografisch weit weniger ambitionier-
ten und nur aus Kleinbildabziigen bestehenden Nachlass von Bernhard Mangels, der im
Folgenden vorgestelit wird, verdienen zwei aulergewdhnlicbe stereoskopische Sammi-
lungen besondere Erwithnung: Beide wurden von Amateurfotografen angefertige, die im
Ersten Weitkrieg als Offiziere an der Westfront kiimpften.”® Als absolute fototechnische
Rarititen zeigen sie das Leben und Sterben auf den Schlachtfeldern Nordfrankreichs
und Flanderns in eindriicklicher Unmittelbarkeit im 3D-Format. Die beiden Sammlun-
gen mit insgesamt rund 750 Fotografien, die dern LWI.-Medienzentrum 2012 aus Pri-
vatbesitz {iberlassen wurden, befinden sich zur Zeit in der Digitalisierung und Erschiie-
Bung und solien ab 2014 in einer Wanderausstellung mit begleitendemn Bildband-Kata-
log gezeigt und kontextualisiert werden.

3.2, Der technische Blick der Luftaufkldrung ~ Die Sammiung Mangels

Auch wenn sich die Fotografie des Ersten Weltkriegs — wie oben ausgefiihrt ~ ideal.
typisch nach ihren Funkticnsweisen differenzieren ldsst, schlieBt dies nattiriich nicht
aus, dass Fotos fiir mehrere Zwecke Verwendung fanden, beispielsweise als-Propagan-
dafotos withrend des Krieges und Erinnerungsfotos nach 1918. Dass Fotografien, die
urspriinglich im militirischen Kontext (Aufkliring) entstanden waren, nach dem Krieg
auch in den Dienst privater Erinnerung gestellt wurden, zeigt die im LWL-Medienzen-
trum archivierte Sammlung Mangels, ‘

Der gebiirtige Miinsteraner Bernhard Mangels (1887-1969) nahm nach eisemn Lehr-
amntsstudinm von 1914 bis 1918 am Ersten Weltkrieg teil, zuniichst als Infanteriesoldat,
seit Sommer 1916 — nach seiner Beforderung zum Leutnant — als Befehlshaber eines

# Vgl dazu auch Hiippauf, Fotografie, S. 118 £.; Neuser, Kricg als Reise, §, 100,

3 Thomas Kater spricht von der soldatischen ,Gemeinschaft als Friedensraum®; zit. nach Brocks, Weit des
Krieges, 8. 17.

% Bs handelt sich um die Sammiungen Mitje aus Bevergern mit rund 600 Fotografien und Buihoff/Tovar aus
Waistedde mit yund 70 Aufnahmen.
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Fesselballonzugs im Norden Frankreichs (Abb. 12).57 Er wurde wihrend des Krieges
unter anderem mit dem Eisernen Kreuz IT, und I Klasse ausgezeichnet. Nach 1018
wirkte er als Lehrer fiir Latein, Griechisch, Franzésisch und Sport in seiner Heimatstadt
Miinster und machte sich dort auch als ehrenamtlicher Sportfunktionir einen Namen,
2006 iibergab Mangels’ Neffe dem LWL-Medienzentrum vier Alben aus dem Nachlass
seines Onkels. Eines zeigt Postkarten und Fotografien mit iiberwiegend miinsterischen
Motiven aus der Zeit vor 1914, dic anderen drei enthalten insgesamt rund 620 Kriegs-
bilder aus den Jahren 1916 bis 1918, in denen Mangeis als Ballonzugfiihrer eingesetzt
war. Die drei duferfich identischen Kriegsalben sind wahrscheintich kurz nach 1918
von Mangels seibst als Erinnerung an seine Soldatenzeit zusammengestellt und
beschriftet worden. Die Fotos wurden aber nur zum Teil von Mangels selbst aufgenom-
men, der {iberwiegende Teil stammt von anderer Hand.

Die Motive vermittelten ein weit gespanntes Bild vom Ersten Weltkrieg aus der Sicht
eines Frontsoldaten. Den gristten Teil nebmen , kiinstlerisch ambitionslose Abbildungen
von Gebiduden und Landschaften ein, die mit durchaus anch touristischem Biick den
Raum dokumentieren sollen, in dem Mangels sich wihrend des Krieges aufeehalten
hat.” Ebenfalls eine groBe Rolle spielen Kameradenfotos und dabej besonders solche
von Offiziersgeselligkeiten und diversen Freizeitaktivititen in der Etappe.

Was Bernhard Mangels’ Kriegsalben von anderen Amatenmnachlissen wie dem
Richard Schirrmanns unterscheidet, ist der hohe Anteil an Fotografien, die unmittel-
baren Bezug zu seinem Kriegseinsatz haben, also vor allem entsprechendes militiri-
sches Geriit (Ballons} und dessen Verwendung und Wirkung zeigen. Uber 160 Foios,
also ein gutes Viertel des Bestandes, lassen sich diesern Einsatzbereich ziordnen.™ Bal-
lons wurden schon seit Ende des 18. Jahrhunderts fiir militdrische Zwecke genutzt. Mit
dem Erstarren der Westfront im Stellungskrieg erlebten sie seit 1915 in Form von Fes-
selballons, die bis zu 1.500 m hoch steigen konnten, in Verbindung mit leistungsfihigen
Fernglisern, Fotoapparaten und Funkgeriten eine Renaissance, sowoh! zur Feindaufkli-
rung als auch zur Lenkung des eigenen Artilleriefeuers.® Die Form der Ballons war
nicht rund, sondern aus Griinden héherer Windstabilitit eigentiimlich laglich-wurstfor-
mig, zeitgendssisch sprach man von ,.Drachenballons®. Die von Mangels gefiihrte Ein-
heit BZ 35 bildete eine von 184 deutschen Ballonziigen, die seit 1917 aus jeweils zwei
Fesselballons mit Besatzung und Bedienung bestauden (Abb. 13).

¥ Zu Mangels Biographie und Kriegseinsatz vgl Tobias Arand, Der Nachlass des Leutnants Bernhard Mangels
aus Miinster —~ Exemplarische Uberlegungen zur inhaktlichen und formalen ErschiicBung von Kricgsfotoai-
ben deutscher Veteranen des Ersten ‘Weltkriegs, in: Westﬁiiischg Forschungen 58 £2008), S.421.439,

*# 8o Arand, Nachlass, 8. 431,

*  Fiir die genaue quantitative Analyse danke ich Axel Timmermann, ¢

® Vgl Dieter Sterz, Batlon, in: Gerhard Hirschield/Gerd Krumeich/Trina Renz, Enzyklopiidie Erster Weltkrieg,
2. Aufl,, Paderborn 2004, S.368; www.oocilies.org/hnnkerl914!Luftkrieg__Verdunmi_uftauﬂ(laerung.hnﬁ
(aufgerelen am 5,9.2013% Arand, Nachlass, 5.435; Jinger, Antlitz, §.252 (.
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Abb. 12: Bernbard Mangels (1887-1969) als
Leutnant mit EK [, 1918 (Sammlung
Mangels/LWI.-Medienzentram fiir
Westlalen)

Abb. 13; Deutscher Fesselballon mit komplettem Ballonzug (Sammiung Mangels/LWL-Medienzentrum (iir
Westfalen}
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Den Fotografien des Nachlasses lassen sich eine Fitle von Sachinformationen iiber die
Technik und den Binsatz dieser Ballonziige entnehmen, Die Mehrzah! der Aufnahmen
ist am Boden entstanden. Sie zeigen besonders hivfig die Fessclballons selbst in der
Luft oder, zumeist mit Besatzung, am Boden. Auch die Befiitlung, Verpackung und der
Transport von Ballons sowie die fiir sie errichteten, zum Teil getarnten Unterstinde sind
abgetichtet und meist mit handschriftlichen Hinweisen auf Riick- oder Vorderseite
dokumentiert worden. Besonders auffatlig ist, dass sich im Nachlass anch 57 Luftbilder
befinden, die zu Zwecken der mititirischen Frontaufklrung geschossen wurden. Zwan-
zig von ihnen tragen auf der Riickseite einen Stempel mit Angabe der Abteilung, des
Aufnahmedatums, des Namens des Balion- bzw. Flugzeugfiihrers und Beobachters
sowie mit dem Hinweis: , Nur fiir den Dienstgebrauch®. Den dienstlich-militirischen
Charakter unterstreichen auch Beschriftungen auf den Fotografien selbst: Zahlen, Orts-
angaben, Buchstaben und Markierungen (Kreise. Krenze, Linien), die tberwiegend sau-
ber ins Negativ eingetragen, zum Teif aber anch handschriftlich auf dem Papierahzug
notiert wurden {Abb. 14).

Im Stellungskrieg gewannen solche Aufnabmen zur Aufkldrung iiber das Verhaiten
des PFeindes und zur Lenkung der eigenen Waffen enorne Bedeutung.® Sie entstanden
iberwiegend in der fiir Ballons typischen Schrigaufsicht, zum Teil aber auch in Senk-
rechtperspektive, die auf Aufnahmen aus Flugzeugen schlieRen lassen.® Motivisch ver-
mitteln die Luftbilder, die oft in ganzen Serien von drei, vier oder filnf Aufnahmen in
die Afben gekdebt wurden, den sehr spezifischen Blick des Luftbildes auf den Stellungs-
krieg. Sic zeigen Schiitzengrabensysteme, Festungsanlagen. vollkommen von Bomben
zerpfligte Gelindeabschnitte, zeitgendssisch als |, zerrommeite™ Landschaften titu-
liert,”® aber auch zerstUrte Ortschaften, deren Hiuserruinen wie Zshnstitmpfe aus dem
Boden ragen (Abb. 15), seltener halbwegs intakte Dérfer und Stidre.

Obwohl diese Luftbilder also die ganze furchtbare Zerstérungskraft des industriali-
sierten Krieges demonstrieren, bergen sie in ihrer fast graphischen Abstraktion und
Reduktion des Kriegsraums auf ,ein funktionales Beziehungsgeflecht von Zeichen, des-
sen Dechiffrierung véllig never visueller Fihigkeiten bedurfte®,* eine spezifische
Asthetik, die schon die Zeitgenossen faszinierte. Bereits 1916 begannen franzésische
und bald auch deutsche Ilustrierte, die urspriinglich rein militérischen Zwecken dienen-
den Fotografien abzudrucken.5

8 Vgl Holzer, Gesiclit des Krieges, 5.10 und S. 16; ders., Die anderc Front, 5.135f.; Koppen, Lufthilder,
§.180-187,

# Vgl Képpen, Luftbilder, S. 182 Arand, Nachlags, §. 433,

# Zum-Beispiel bei Frang Schauwecker, So war der Krieg. 200 Kampfanfrakinen ans der Front, 8, Aufl, Ber.
lin 1928, 5. 100.

& Paul, Bilder des Krieges, S, 143,

5 Val. Kdppen, Lufibilder, S. 180.
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ginfibild, vermutlich aus einem Fesselbaiion bei Verdun {Hdhe ,, Totcr Mann®) auf%enomﬂ‘l_en,
Mil Beschriftungen und Markierungen fiir miligirische Zwecke (Sammbung Mangels/LWL-Medien-

zentrum fiir Westfalen)
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senkrechiluftbild fir militirischie Zwecke. Hier eine zerstirte Ortschafl bej Verdun
{Sammlung Mangels/LWL-Medienzentrom fiir Westfalen)
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Nach 1918 fanden die militdrischen Luftbiider, in denen die ,,Szenen der Destruktion
wie Bilder eines grandiosen Schauspiels” wirkten und Leiden und Tod vollig aus-
geklanmmert blieben, vielfach Eingang in die zahlreichen Erinnerungsbildbinde des
Krieges.(’c‘ Insofern verwundert es nicht, dass auch Mangels, der mit diesems Bildgenre
zudem personliche Kriegserinnerungen verband, solche Fotos in seine Alben einklebte,
wenngieich unklar bleibt, wie diese geheimen Militdrdokumente in seinen Privatbesitz
gelangten.

Wie die Fotobeschriftungen enthiillen, war Mangels’ Ballonzug ,BZ 35 unter ande-
vem in der lingst vollig verwiisteten Kriegsiandschaft im Norden Frankreichs nordwest-
lich von Verdun stationierf and dort insbesondere zar Frontbeobachtung und Geschiitz-
fenerlenkung an den Hihen ,,304“ und | Toter Mann® eingesetze.”” Vor allem letztere
gehorte zu den am meisten umkidmpften Frontabschnitten des Ersten Weltkriegs und
avancierte nach 1918 in der revisionistischen deutschen Kriegserinnerung zu einem
'Sy'm'bol fiir den heroischen Kampf der deutschen Soldaten. Zu zeigen, dass er an diesem
Kampfgeschehen zumindest indirekt beteiligt war,” diirfte ciner der Griinde gewesen
sein, weshalb der ehemalige Offizier Mangels, der noch 1934 das muwr auf eigenen
Antrag hin verliehene ,Ehrenkreuz fiir Frontkampfer erhielt, gerade Luftbilder von
solch bekannten Schiachtorten in sein Album aufnahm. Qffenbar um den distanzierten
Eindruck der Luftaufnahmen durch eine komplementiire Perspektive zu erginzen, die
der soldatischen Erfahrungswelt mehr entsprach, klebte er ergiinzend Bodenfotos von
vorderen Frontabschnitten und Schiitzengriiben um Verdun ein, die er als Postkarten von
professionelien Fotografen erworben haben diirfte (Abb. 16).% :

So effektiv Fesseiballons als ,,Augen der Front® fiir Aufklirungszwecke waren, so
sehr stieg im Verlauf des Krieges auch ihre Gefihrdung., Wegen ihrer Triigheit, threr
explosiven Wasserstoffbefiiltung und mangels eigener Abwehrwaffen wurden sie zuneh-
mend ein bevorzugtes Ziel fiir Jagdflieger, Bis zum Ende des Krieges verior die deut-
sche Armee iiber 500 Ballons, fast alle durch Fliegerangriffe.” Auch Mangels” Balion-
zug war davon betroffen, wie mehrere Aufnahmen brennender bzw. abgestiirzter Bal-
lons dokumentieren {Abb.17). Acht weitere Fotos zeigen den Absprung der
Ballonbesatzungen mit Rettungsfailschirmen. Um sich gegen die Luftangriffe zu schiit-
zen, bauten die Ballonzlige mit Maschinengewehren und Geschiitzen eine eigene Flug-
abwehr am Boden auf, die in den Alben von Mangels ebenfalls durch eine Reihe von
Fotografien dokumentiert ist (Abb. 18). Auf zwei Fotos sind abgeschossene Flugzeuge
festgehalten.

Im Zusammenhang mit dieser Fliegerabwehe steht auch eine besondere Episode des
Kriegseinsatzes von Bernhard Mangels, die den Lateinlehrer aus Miinster bis hente mit

% Paul, Bilder des Krieges, S. 143. Beispiele z. B. bei Jiinger, Antlitz, 8. 246-256; Kidppen, Luftbilder, S. 184,

¢ Arand, Nachlass, §. 433.

Mach cigenen Angaben war Mangels vor seiner Zeil als Batonzugfiibrer von Juni bis September 1916 als
Infanteriesoldas auch direkt an den Kimpfen uin Verdun beteiligt; vgl. Arand, Nachiass, S.427.

® Vel ebd., 5.433.

7 Storz. Rajlon 8 36R
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der Erinnerung an einen der berithmtesten amerikanischen Jagdflieger des Frsten Welt-
kriegs verbindet.” Der in den USA als »Balloon Buster* bekannte Pilot Frank Luke,
dessen Vater in den 1870er Jahren selbst aus Westfalen nach Arizona ausgewandert war,
verlegte sich in den letzten Kriegsmonaten vor allem darauf, deutsche Aufkiirungsbal-
ions zu zerstren. Am 3. September 1918 gelang dem erst 21-jihrigen US-Piloten der
Abschuss eines Ballons aus dem von Mangels gefiihrten Zug. Auf drei Fotos hat dieser
den Vorfall dokumentiert und auf der Riickseite auch kommentiert (Abb. 19).7 Exake
14 Tage spilter griff Luke erneut einen von Mangels gefithrten Ballon an, wurde aber

nach dessen schriftlicher Aussage von einem MG abgeschossen und starh schwer ver-

letzt noch an der Absturzstelle.

Ganz anders wird der Tod des Namensgebers der griBten US-Luftwaffenbasis in
noch heute populiren amerikanischen Darstellungen kolportiert.” Danach musste Luke
wegen Treibstoffmangels auf einem Friedhof notlanden, weigerte sich, sich zu ergeben,
zog seinen Revolver und tétete noch zahlreiche deutsche Gegner, bevor er selbst im
Kugelhage! fiel. Diesen stark an einen klassischen Show Down im cineastischen Wes-
tern-Genre erinnernden Mythos hatte 1920 ein Reporter der Chicago Tribune in die
Welt gesetzt, dem Bernhard Mangels selbst ein Interview zu dem Vorfall gegeben hatte,
In mehreren Briefen, die Mangels nach dem Zweiten Weltkrieg an US-Historiker, die
thn zom Ende Lukes befragten, schrieb, legte er groBen Wert darauf, dass diese pro-
pagandistisch-antideutsche Darstellung vom Tod des Flieperhefden ebenso unzutreffend
sei wie Behauptungen, der Leichnam sei anschlieBend misshandelt bzw. nicht bestattet
worden.

Allerdings ist der Abschuss und Tod Lukes weder in den Kriegsalben von Mangels
noch in anderen Quellen eindeutig dokumentiert und der tatsichliche Hergang damit
nach wie vor offen fiir konkurrierende Deutungen. So vertritt die neueste amerikanische
Vertffentlichung zum Thema, die zahirciche Fotos aus seinen Kriegsalben abdrucks, die
These, dass Bernhard Mangels gar nichts mit dem Tod von Luke zu tun hatte, sondern
f'si]sclgich einen anderen abgeschossenen US-Piloten fiir den ~Arizona Daredevil”
hieit,

3.3, Kriegshildersammiungen* von der Heimatfront

Zu den umwilzenden Neuerungen, die den Erslen Weltkrieg von fritheren Waffengiin-
gen abhoben, gehdrte, so Hans-Ulrich Wehler, dass , die ,Heimat* bedingungslos in den
Dienst des Krieges gestelit [wurde], sie verwandelte sich in die ,Heimatfront**."

" Zu Luke, seinem Ende und der Verbindung zu Mangels vgt. Arand, Nachlass, §.435-437 sowie Stephers
Skinner, The Stand. The Final Flight of Lt, Frank Luke, Jr, Atglen 2008.

" The Fotos sind abgedruckt bei Skinner, Stand, S. 196, der den Abschuss aber entgegen dein Zeugnis von
Mangels einem anderen US-Flieger zuschreibt, )

™ Vel dazu und zum Folgenden Arand, Nachlass, 8.437, vor ailem Anm. 58,

# Vgl Skinner, Stand, 5. 150 und S. 160 f.

*®  Wehier, Gesellschaftsgeschichie, S. 93,
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Abb 16: Schiitzengraben ,in dev Backzahn-Stellung” bei Verdun, Postkarte

¢Sammiong Mangels/LWL-Medienzentrum fir Westfalen}

. -

Abb. 17: Abstiirzender Batlon nach Beschuss durch ein Ingdflugzeug
(Semmlung Mangels/LWL-Medienzentrum fiir Westfalen)
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Ao, 18

aten an Geschiitzen zur Abwehr feindlicher Jagdflugzeuge

(Sammlung Mangels/LWL-Medienzentrum fiir Westfaien}
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Diese Indienststellung wurde, wie das Leben und Sterben an der Front, ebenfalls viel-
fach mit Hilfe der Fotografie dokumentiert. So integrierte der miinsterische Stadfarchi-
var Eduard Schuite in seine ,Kriegschronik der Stads Miinster’® systematisch mehrere
Hundert selbst aufgenommene Fotografien, die das Engagement der Stadt und ihrer Biir-
ger fiir den Krieg bezeugen sollten.?? Schultes Aufnahmen, die die Mobilmachung und
die Spionagefurcht zu Kriegsbeginu ebenso ins Bild riicken wie die ,,Sammiung von
Licbesgaben™ und die Behandlung der Kriepsgefangenen in den Lagern der Stadt, sind

heute nicht nur eine wichtige Quelle der Stadtgeschichte, sondern besitzen als visugelle

Reprisentationen der Auswirkungen des Ersten Weltkriegs auf das zivile Leben in West-

falen weit tiber Miinster hinaus Bedeutung.

Dass Fotodokumentationen des Alltags an der Heimatfront auch ohne offiziellen
Aufirag entstehen konnten, belegt die im Bildarchiv des LWL-Medienzeatrums tiberlie-
ferte Sammlung Schiifer. Der 1867 im thiiringischen Eichsfeld geborene Dr. Joseph
Schiifer kam 1897 als Lehrer nach Recklinghausen, zunéchst ans Gymnasivm Petrinum,
zwei Tahre spater an die stiidtische Reaischule (das spétere Hittorf-Gymnasium), deren
Leitung er 1905 iibernabm (Abb. 20). Auf den Ausbruch des Ersten Weltkriegs reagierte
der promovierte Altphilologe mit patriotischer Begeisterung, die er auch seinen Schii-
lern abver}ang{e.73 Wibrend des Krieges wurden ihm zusitzlich noch mehrere weilere
Schulen unterstellt. Trotz seiner hohen beruflichen Belastung betiéitigte Schiifer sich vor
und wihrend des Krieges umfangreich fotografisch. Diese Aktivitdt stand im Kontex:
eines intensiven heimatpflegerischen Engagements, dem er sich schon bald nach seiner
Ubersiedlung in den Landkreis Recklinghausen verschrieben hatte. Das Vest Reckling-
hausen wurde Anfang des 20. Jahrhunderts im Zuge der Nordwanderung des Kohleberg-
baus voli von der Industrialisierung erfasst. Der zugewanderte Schulmeisier machte es
sich zu einer ehrenamtlichen Aufgabe, die in seiner kulturpessimistischen Wahraeh-
mung;zum Untergang verdammte landschaftiiche Schénheit und die altehrwiirdigen
baulichen Zeugnisse der Region wenigstens mit der Kamera flir die Nachwelt zu bewah-
ren. So-entstand eine umfangreiche Fotosamimiung, die das LWL-Medienzentrum 1996
flir sein Bildarchiv ankaufte. Schifers Nachlass umfasst rund 1.700 Glas- und Papierori-
ginale und bietet eine wertvolie Bestandsaufnahme von Landschaften, Dorfern und
Stddten in der Region zwischen Emscher und Lippe im ersten Viertel des
20. Jahrhundents. 7

% Eduard Schulte, Kriegschronik der Stadt Minster 1914/18, Mit 280 Photobildern, Minster 1930, Vel. auch
Kristina Thies, Das Augusterlebnis in Miinster im Spiegel der Kriegschronik Eduard Schultes, in: Tebias
Arand {Hg.}), Die Urkatastrophe als Erinnerung. Geschichtskuliur des Ersten Weltkriegs, Miinster 2006,
§.99-131.

7 Die Fotografien sind jm Stadearchiv Miinster ibezliefert,

® Vel Hittorf Gymnasinm 1904-2004. Chronik und Festschrift der Schule, Recklinghausen 2004, §.20.

™ Bildarchiv des LWI.-Medienzentriens fily Westfalen, Sammiung 08: Nachlass Joseph Schifer. Eine erste
Begegnong mit dem Werk Toseph Schiifers bietet der Bildband Verlorene Paradiese. Der Fotograf Joseph
Schifer und das Vest Recklinghausen zu Beginn des 20. Jahrhunderts, hg. von Volker Jakob und Matthias
Kordes, Recklinghausen 2007.
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Abb. 20: "Dr. Joseph Schifer vor dem Portal der Stidtischen Oberrealschule Recklinghausen mit Fran Maria,

Tochter Maria und Sohn Hans

~Joachim {(Sammlung Schiifer/LWL.-Medienzentrom fiir Westfalen)
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Etwas iiberraschend findet sich in der Sammlung auch ein kleiner Tetlbestand von rund
65 Fotografien, der bestimmte As[}:)ekte der Heimatfront des Ersten Weltkriegs in und
um Recklinghausen dokumentiert.*0 Mit hoher Wahrscheinlichkeit bilden sie die Hinter-
lassenschaft einer ,Kriegsbildersammlung®, die Schiifer im Rahmen seines Engage-
ments fiir den Vestischen Heimatverein anfertigte.¥ Er ibernahm damit im Vest Reck-
linghausen ehrenamilich eine ihnliche Aufgabe, wie sie Stadtarchivar Eduard Schulte
in Miinster im dienstlichen Auftrag ausiibte.

Fast die Hiifte der Bilder riickt Fraven bei verschiedenen Erwerbstitigkeiten ins
Bild. Die Palette reicht von einer uniformierter Milchloutscherin fiir die ,,S#uglings-
milchanstalt der Stadt Recklinghausen® tber gleichfalls uniformierie Postbotinnen,
Schaffnerinnen und Fahrkartenkontrolieurinnen bis zu Laborantinnen des stidtischen
Gaswerks, Hisenbahnarbeiterinnen am Hauptbahnhof, einer Heizerin auf einer Dampi-
lokomotive und Fabrikarbeiterinnen in einer Weichen- und Feldbahnfabrik (Abb. 21 und
22). Die Frauenarbeitsmative spiegein eine doppelte sozioSkonomische Problemlage
der Heimatfront: Zum einen waren ~ wegen der viel zu geringen dffentlichen Unterstiit-
zungsleistungen flir Familien, deren Minner an der Front standen oder gar gefailen
waren — viele Franen gezwungen, sich eine Lohnarbeit zu suchen, um ibkre Familie
ernihren zu konnen. Zum anderen herrschte infolge der Einberufung von reichsweit 13
Millionen Minnern ein groBer Arbeitskriftemangel, weshalb die verstirkte Erwerbs-
arbeit von Frauen ausdriicklich propagiert wurde - wenn auch notabene nur fiir die
Dauer des Krieges. Aus beiden Griinden stieg der Anteil erwerbstitiger Frauen gerade
in bis dahin mannlich dominierten Branchen seit 1914 deutlich an.®

Uber den konkreten Anlass fiir Joseph Schifer, das Therna Frauenarbeit in Reckling-
hausen fotegrafisch itber mehrere Jahre hinweg zu dokumentieren, fsst sich nur speku-
lieren. Die Darstellung der berufstitigen Frauen wirkt in hohem Mafe inszeniert, und
die visuelle Botschaft ist klar erkennbar: Die Frauen, so die eindeutige Aussage, sind in
der besonderen Kriegssituation bereit und in der Lage, auch in klassischen Minnerberu-
Ten ,.ihren Mann zu stehen®. Moglicherweise hatte Schiifer stddtischerseits den Auftrag
bekommen, mit Hilfe der Fotos fiir zine noch stirkere Gewinnung von Frauen fir den
Arbeitsmarkt zu werben, um so den Arbeitskriftemangel ze Hndern und die éffentlichen
Kassen von Unterstiitzungsleistungen zu entlasten. Vielieicbt solite und wollte der Foto-
graf aber auch nur dokumentieren, dass das in Recklinghausen bereits weitreichend
geschah und die Frauen an der Heimatfront ihren Bejtrag leisteten,

# Vgl dazu schon Kerstin Burg, Wir iibernehmen — Frauenarbeit im Ersten Weltkrieg, in: Im Folus. Nachrich-
ten'aus dem LWL-Medienzentrum /2010, 5. 19 1.

8 Siche den Bericht iiber dic Aktivitiiten des Vereins fiir Orts- und Heimatkunde Recklinghausen fiir das fahr
1918, in; Vestische Zeltscheift 27 £1918), §.96. Fiir den freundlichen Hinweis danke ich Dr. Matthias Kor-
des. In dem im Bildarchiv des LWL-Medicnzenirams iiberiteferten Fotonachiass sind die Bilder in einer
geschlogsenen Rubrik , K" zusammengefasst und fast durchweg mit , Kriegserinnerungen® betiteit.

¥ Vgl Webler, Gescllschaftsgeschichte, 8, 94-102; fiir Westfalen: Peter Borscheid, Vorn Ersten zum Zweiten
Weltkrieg (1914-1945), in: Wilhelm Kohl (Hg.), Westfilisehe Geschichte, Bd.3, Diisseldorf 1984,
§.313-438, hier 5.319 und 3261
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: Lastentriigerinnen am Giiterbahnhof Recklinghauser, Mai 1918

(Samminng Sehifer /LWL -Medienzentrum fisr Westfalen)

Bahnsckaffnerinnen in Uniform,
Reckiinghausen Mz 1917
{Sammlung Schiifer /LWL -Medien-
zentrum filr Westfalen)
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Die tibrigen rund 35 Fotos der ,Kriegsbildersammiung™ jedenfalls dienten eindeutig
dem Zweck, die Leistungen der Daheimgebliebenen zu bezeugen. So zeigen atlein zehn
Motive Kriegsmetallspenden, vier den Abtranspart von Verwundeten aus einem von der
Front kommenden Lazarettzug, drei eine 6ffentliche Suppenkiiche, je zwei die Arbeit in
den stédtischen Einrichtungen Schiachthof und Gaswerk, dret Kohletransporte mittels
einer Straflenbahn bzw, einer Dampfwalze (Abb. 23}, eines eine 1916 als wKriegswahy-
zeichen™ enthiillte steinerne ,Bergmannssiule™, und sechs portritieren franzisische
Kriegsgefangene, die in der Landwirtschaft eingesetzt wurden. Selbstbewusst, fast iis-
stg prisentieren sie sich vor dem Fotografen (Abb. 24). Allein in Westfalen waren bei
Kriegsende 284.000 Kriegsgefangene registriert, die nur zum geringeren Teil in Lagern
interniert, zum gréferen Teil zu Arbeitseinsdtzen, vor allem in der Landwirtschaft, ver-
pflichtet worden waren.*

Zumindest punktuell lassen Schifers Fotografien durchaus die Schwierigkeiten und
Anstrengungen erkennen, vor die sich die Heimatfront durch den nicht enden wollenden
Krieg gestelit sah: Die vor der Suppenkiiche auf Verpflegung wartenden Fraven und
Kinder zeigen sichtlich die £ntbehrungen und Anspannung in Folge des Hungers
{(Abb.25), der Lazarettzug riick: das Thema Verwundung und Verkriippelung ins Bild,
der Kohletransport mittels Strafienbahn wirkt stark improvisiert, und den Gleis- und
Fabrikarbeiterinnen sind die Strapazen der harten , Minnerarbeit deutlich anzuseher,
Gleichwohl transportieren Schifers Fotografien insgesamt eine demonstrativ positive
Botschaft: Die Heimatfront steht und leistet ihren Beitrag fiir einen siegreichen Krieg.

Parallel zu seiner . Kriegsbildersammlung® setzte Joseph Schiifer bemetkenswerter-
weise auch seine heimatkundlichen Fotodokumentationen unvermindert fort und hicle
%o in tber 400 Fotograﬁeng“ Altstadtwinkel vnd DorfstraBen, Kotten und Hife, Wind-
und Wassermiihlen, aber auch Bauten des Industriezeitalters wie Zechen und Zechenko-
lonien, Schieusen, Kanaliiberfiihrungen und Eisenbahnbriicken, Bahnlidfe und Gasthiu-
ser, neuerbaute Kirchen, Schulen, Krankenh#iuser, Heil- und Pflegeanstalten, Rats- und
Amtshiuser mit der Kamera fest. Ein bevorzugtes Motiv bilden Schitsser und Wasser-
burgen; sie erscheinen in der Riickschau wie melancholische Zeugnisse der zu Ende
gehenden vormodernen Zeit mit ihrer gerade im nérdlichen Westfalen stark von feu-
dalen Strukturen gepriigten Gesellschaftsordnung.

B Vgl fir Westfalen: Rainer POppinghege: Westfalen im Ersten Weltkrieg, www.westfaclische-geschichie.de/
web3; allgemein avch Uta Hinz, Gefangen im Grofien Kriey, Kriegsgefangenschaft in Deutschland
1914-1921, Essen 2005,

#  Insgesamt weist die Suche im Oniine-Bildarchiv des LWL-Medienzentrums fisr die Samrmlung Schifer und
die Jahre 1914 bis 1918 607 Bilder aus, darunter sind zher ca. 100.150, die vor 8/1614 oder nach 11/1918
entstanden.
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Abb. 23: Damptwaize alg Zugmaschine fiir
den Koh!etrans;por:, Recklinghassen
3. 1918 (Sammlung Schifer/LWL-
Medienzertmuon fiir Westfalen)

i © Abb. 24; Franzdsiseher Kriegsgefangerer auf
einem Hof in der Hohen Mark, ca,

1918 (Sammiung Schiffer/LWL-Me-
; dienzentrum fisy Westfalen}

Abb. 25: Wartende Frauen und Kinder vor der Suppenausgabe in der Kriegskiiche Recklinghausen-Hillerheide,
August 1916 (Sammlung Schifer/LWL-Medienzenteum fiir Westfalen}
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Abb. 26: Pferderennen auf der Galopprenabahn Gelsenkirchen-Horst, August 1916
(Sammiung Schiifes/LWL-Medienzentrum fiir Westfalen)

Neben vielen menschenleeren Landschafts- und Gebiiudebildern bannte Schiifer auch
eine ganze Reihe belebter Motive auf seine Glasplatten: spiclende Kinder an der Lippe
und am Dorfbronnen, Kinder auf einem Schielistand im Jahr 1915, ein Pferderennen in
Gelsenkirchen-Horst im August 1916 (Abb. 26}, die Einschulung des Schnes im glei-
chen Jahr, Familienausflige mit Frau und Kindern in die Umgebung, Honoratiorentref-
fen, Schulwanderungen ,,mit der Prima® (Abb, 27), Ausflitgler an den Tmbissstinden auf
dem Halterner Annaberg und sogar den zweimaligen Besuch eines tiickischen Freundes
der Familie aus Konstantinopel im Oktober 1917 und Mai 1918 (Abb.28). Solche
belanglos, manchmal auch kurios wirkenden Bilder bergen durchaus einen Quellenwest
fiir die Geschichte des Ersten Weltkriegs und seine Wahrnehmung: Sie illustrieren, dass
der Krieg in der Selbstdeutung von Bildungsbiirgern wie Joseph Schifer noch kein tota-
ler war und zumindest ein Teil des Alltagslebens weiter seinen gewohnten zivilen Gang
ging, Dass Schiifers Fotografien der Tahre 1917/18 die existenzielle materielle Not der
letzten Kriegsphase ebenso ausbienden wie den zunehmenden Unmut in der Bevdlke-
rung, belegt einmal mehr, dass der Wert der Quelle Fotografie weniger in ihrer realhis-
torischen als in ithrer deutungshistorischen Aussagekraft fegt.
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Abb. 27: Schulausilug mit der ,Prima* der stidtischen Oberreaischule. In der Mitte sitzend: Lehrer D, Joseph
Schiifer, Juli 1917 (Sammiung Schiifer/LWL-Medienzentrum fiir Westfalen)

o

Abb. 28: Der tiirkische Freund der Familie
Mehmed Zek Alaeddin aus Konstan-
tinopel mit Schifers Sohn Hans-Joa-
chimn, Oktober 1917 {Sammlung
Schifer/L.WIL-Medienzenirum fiiz
Westfalen)
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Das gilt noch stirker fiir einen weiteren kleinen Sammlungsbestand zur Heimatfront,
der im Bildarchiv des LWL-Medienzentrums als Teil eines privaten Nachlasses iiberlie-
fert ist, aber von professioneller Hand stammt und am Beginn des Ersten Weltkriegs
augenscheinlich aus propagandistischem und kommerziellem Interesse entstand.®
Simtliche Fotos sind vom in Giitersloh ansissigen Fotografen Hermann Goldbecker
angefertigt und als Postkarten verkauft worden.® Der im LWI.-Medienzentrum iiberlie-
ferte Sammlungssplitter hat zwei Schwerpunkte: Rund die Hilfte der 31 Fotografien
dokumentiert die Mobilmachung des Sommers 1914 in der ostwestfilischen Kreisstadt
Giitersloh: eine Parade, die SchieBausbildung von Rekruten und vor allem die Verladung
von Kriegsgeriit und Verabschiedung von Soldaten auf dem Bahnhof der Stadt, Frappie-
rend ist, wie sehr einige der Aufnahmen motivisch den bis heute in fast jedem Schul-
buch abgedruckten Bildikonen zur INustration der (tatsiichlichen oder vermeintlichen}
Kriegsbegeisterung von 1914 gleichen:* Demonstrativ zuversichtlich prisentieren sich
auf gleich vier Aufnahmen Soldaten in den offenen Tiiren und Fenstern von Zugwag-
gons den ihnen zuwinkenden Menschen auf dem Bahnsteig; und selbst dic typischen,
auf die Waggons gekritzelten markigen Siegesparolen sind zu erkennen {Abb. 29).
Offenbar gehérten solche Rituale auch in der westfilischen Provinz zu festen Bestand-
teilen der dffentlichen Inszenierung des ,,Augusterlebnisses®.

Den zweiten Schwerpunkt bilden Aufnahmen von Kriegsgefangenen. Vier zeigen
deren Ankunft auf dem Bahnhof von Giitersloh, sechs ihre Internierung im Sennelager
zwischen Bielefeld und Paderborn. Anders als auf den Schirrmann-Fotos werden die
Kriegsgefangenen hier visuell eindeutig als exotische Trophien vorgefiihrt, zumal dre:
Aufnahmen explizit ,Zuaven®, also franzésische Kolonialsoldaten, ablichten, withrend
ein viertes, durch die auf die Abbildung gedruckie Texterlinterung eine ausdrickliche
Herabwiirdigung vornimmt: ,,Von England fiir je 800 Mk. gedungene Stldner beim
Minenlegen in der Nordsee abgefangen, bei der Arbeit im Sennelager® (Abb, 30).%8 Sol-
che Fotos und Bildlegenden, die die Kriegsgegner der Deutschen als rassisch-kulturell
und moralisch minderwertige Ssldnertruppen diskreditierten,® soliten gleichsam spie-
gelbildlich wirken: Die Deutschen - so ihre Botschaft — fochten in diesem Krieg anders
als ihre Feinde mit eigenen Kriiften und fairen Mitteln.

¥ Bildarchiv des LWL-Medienzentrums {lir Westfalen, Sammiung Niemalter. Der Giitersloh betreffende Teii
der Aufnahmen ist parallel auch im Stactarchiv Giitersloh iiberticfert. Freundlicher Hinweis des Giltersloher
Stadtarchivars Stephan Grimm vom 2.9.2013.

% Ein Teil der im Stadtarchiv befindlichen Aufnahmen wird 2014 in einer Ausstellung zo sehen sein, dic
zundchst in Giitersloh und anschiieBend in der franztisischen Parmerstadt Chaleauroux gezeigt wird,

¥ Zu den Stereotypien des Bildkanons vom August 1914 vgl, Hiippauf, Fotografie, §. 113.

# Im Stadtarchiv Glitersloh Jagent tibrigens eine weitere Postkartenserie Goldbeckers, die das dort ge Offiziers-
gefangenenlager darstelit und offensichtlich mit der Intemion entstand, die gote Behandlung der gefangenen
Offiziere zu demonstrieren. .

5 Zu den langen Kontinvititen des | kolonialen Blicks® in der Kriepsfotografie des 19. und 20. lahrhunderis
vgl. Petra Bopp, ,.Die Kamera stets schussbereit”, Zur Fotopraxis deutscher Soldaten im Ersten und Zweiten
Weltkrieg, in: Paul (Hg.), Jahrhundert der Biider, 8. 164-171, hier §. 1671,
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Ahb. 29 Verabsc;hiedung von Soldaten auf dem Bahnhof in Giiterstoh, Postkarte 1914
{Hermann Gotdbecker/LWL-Medienzentrom fitr Westfalen)

Abh, 30: Britische Kriegsgefangene im Sennclager, Postkarte 1914
{Hermann Goldbecket/LWL-Medienzentrum fiir Westlalen)
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3.4. Fotografien im , Krieg der Erinnerung* — Unterrichtsbildreihen der Weimarer Zeit

. Wars never stop when fighting ends“™ - fiir kaum ein Volkerschlachten gilt dieser
Satz von Susan Carruthers stirker als fiir den Ersten Weltkrieg. Kaum schwiegen im
November 1918 die Waffen, da setzte zwischen den ehemaligen Feindstaaten, aber auch
innerhaib Deutschiands ein , Krieg um die Erinnerung® ein.’! Die Fotografie bildete in
diesem Kampf um die Deutungshoheit iiber die Fragen nach der Schuld am Kriegs-
beginn und an der deutschen Niederlage (,,Dolchstofilegende®), nach der Kriegfithrung
(,,Kriegsgriuel) und nach der Sinnhaftigkeit des Krieges iiberhaupt cine wichtige Waf-
fe. Nachdem zunichst der linke Pazifist Ernst Friedrich in seinem 1924 in vier Sprachen
verdffentlichten Bildwerk ,Krieg dem Kriege!* die emotionale Wucht bis dahin nic ver-
offentlichter Schockfotos vom Leiden und Sterben an der Front und in den Lazareiten
demonstriert hatte,” antwortete die nationalkonservative Rechte mit einer ganzen Reihe
von patriotischien Weltkriegsbiichern, die in Bild und Text den Mythos des unbesiegten
deutschen Heeres, der technischen wie moralischen Uberlegenheit der deutschen Krieg-
filhrung sowie allgemein der Faszination des Schreckens an der Front huldigten.” Die
Publikationen einer eher konservativen Richtung — beispielsweise von George Soldan
und Hermann Rex™ - wurden dabei hinsichtlich der visuelten Ausdruckskraft bald {iber-
hoit von Vertretern der nenen nationalistischen Rechten, etwa Brst Jiinger und Franz
. Schauwecker,” die die ,,Stahlgewitter des Frontkrieges als Geburtsstunde eines neuen
soldatischen Menschen und einer neuen Weltauffassung betrachteten und in ihren Bild-
publikationen einer Asthetik der Gewalt huldigten.

Beide Richtungen konnten fiir ihre Verdffentlichungen auf die umfangreichen Samm-
fungsbestiinde des 1919 zur Untermanerung der nationalkonservativen Kriegsdeutung
gegriindeten , Reichsarchivs® znriickpreifen, das die wihrend des Krieges vom Bild-
und Filmamt (BUFA) der Obersten Heeresleitung zu Propagandazwecken zusanimen-
gestellten Fotografien iibernommen hatte.”® Vor aliem die Biicher der neuen Nationalis-
ten nahmen aber auch Agenturbilder und Amateurfotos von wSchittzengrabenphotogra-
phen* auf,

6 Zit, nach Paul, Bilder des Krieges, 8. 133.

7t Vgl Michael Haverkamp, ,Zwei Millionen Tote! Umsonst?. Der Erste Weltkrieg in der politischen
Propaganda der Zwischenkriegszeit, in: Spilker/Ulrich (Hg.), Tod als Maschinist, S.228-239 und Gerd
Krumeich, Konjunkturen der Weltkricgserinnerung, in: Rainer Rother, Der Weltkrieg 1914-1918, Ereignis
und Erinnerung, hg. im Auftrag des Deutschen Historischen Museums, Betlin 2004, S. 68-73.

% Ernst Friedrich, Krieg dem Kriege! Guerre & la Guerre! War against War Corlog aan den Oorlog!, Berfin
1924; vgl. dazu auch Astsid Deilmann, Grenzen des Darstellbaren in der Fotorafie. Anmerkungen zu Ernst
Friedrichs ,Krieg dem Kriege!™ von 1924, in: Raonl Ziihike (Hg.), Bildpropaganda im Ersten Weltkrieg,
Hamburg 2000, 8, 397-430, )

¥ Vgl dazu Oster, Gesicht des Krieges; Paul, Rilder des Krieges, 5. 133-137.

* Hermann Rex, Der Weltkrieg 1914-1918 in seiner rauhen Wicklichkeit. Das Frontkémpferwerk, 600 Origi-
nalaufnahmen des Kriegs-Bild- und Filmamtes und des Fotografen Hetmann Rex, Oberammergau 1926,
Geozge Saldan, Der Weltkrieg im Bild: Originalaufeahmen des Kriegs-, Bild- und Filmamtes aus der moder-
nen Materialschiacht, Oldenburg 1926,

#  Jilnger, Antlitz; Schauweckes, So war der Krieg.

% Vel Qster, Gesicht des Krieges; 5. 25-27.
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Wiihrend die visuelle Deutungsschiacht der Text-Foto-Biicher der Weimarer Repub-
lik in einer Reihe von Studien aufgearbeitet ist, hat die Tatsache, dass Kriegsfotografien
auch im Schulunterricht der Zwischenkriegszeit zum Einsatz kamen, bislang keine
Beachtung in der historischen Forschung gefunden. Dass der pidagogische Einsalz von
Weltkriegsfotografien aber ein lohnendes Forschungsfeld sein kann, zeigt ein Bestand
von 18 Unterrichtsbildreihen mit zusammen rund 550 hochwertigen Fotografien, die im
Bildarchiv des LWL-Medienzentrums iibertieferl sind, Die Serien stammen aus dem
Verleihbestand der ehemaligen Lichtbildstelle des Regierungsbezirks Arnsberg und
wurden dem LWL-Bildarchiv 1998 zusammen mit einer grofen Zah] von heimatlund-
lichen Untenichtsbildreihen iiberlassen.”” Sie sind inzwischen allesamt online erschios-
sen und recherchierbar.*®

Soiche Bildreihen in Form von Glaspositiven, zumeist im Format § x 10 cm, etablier-
ten sich zum Teil schon vor, flichendeckend dann nach dem Ersten Weltkrieg als wich-
tiges nenes Medium zur Veranschaulichung des Uuterrichts. Sie wurden mit Tichtstarken
Projektoren an die Winde der verdunkelten Klassenriume geworfen und in aller Regel
durch einen Vortrag des Lehrers begleitet.”® Auch in den Geschichtsunterricht und die
»vaterlindische Erziehung” fanden die Lichtbildreihen rasch Eingang. Um den wach-
senden Bedarf an diesen Bildern zu decken, entstanden bald spezielle Verlage, die Dia-
serien liir Lehrzwecke produzierten und verkauften, meist mit erliuternden Begleithef-
ten fiir die Hand des Lehrers, die heute eine wichtige ErschlieBungshilfe bilden.

Auch 15 der 18 im Bildarchiv des LWL-Medienzentrums tiberlieferten Bildreihen
zum Ersten Weltkrieg sind eindeutig Verlagsproduktionen. Lediglich bei den drei zeit-
lich frishesten Retheu, die bemerkenswerterweise hereits wihrend des Krieges entstan-
den und schon 1917 im Verleihverzeichnis der Lichthildstelle Arnsberg gelistet sind,'™
ist die Herkunft unklar. Sie tragen die Titel ,,Bilder aus dem ersten Kriegsjahre 1914%,
»Bei unseren tapferen Feldgrauen in West und Ost* und , Bilder aus den Kriegsjahren
1915-1917*.1" Motivisch zeichnen die drei Reihen ein durchaus facettenreiches Panora-
mabild des Krieges: Sie zeigen — natiirlich immer aus deutscher Perspektive — Kriegs-
schaupliitze, Kriegstechnik und Kriegsakteure aller Art, von Generilen tiber Hiegeriko-

¥ Vgl. dazu schon Markus Késter, Fotografien als Medien der Heimatpflege. Entstehung, Funktion urd Rild-
programim westfalischer Lichibildreihen der Juhre 1912 bis 1939, in: Wesifilische Forschungen 58 (2008),
8. 185-212.

# Bildarchiv des LWL-Medienzentrums fiir Westfalen, Sammlung 01: Historische Landeskunde, Die Reihen
sind jeweils unter dem Kirzel ,MZA"™ mit der urspriinglichen Reihennummer und cinem allerdirigs nicht
immer originalen Tite! verzeichnet,

# Vgl Willy Scheel, Das Lichtbild und seine Verwendung im Rahmen des reguidiren Schulunterrichts, Leipzig
1908; Hans Ammann, Lichtbild und Film n Unterricht und Volksbildung. Lehrbuch der Technik, Pidago-
ik, Methodik und Asthetik des Lichtbildes, Miinchen 1936; Joachim Pascheu, AV-Medien fiir die Bildung.
Etne iftustrierte Gesehichie der Bildstellen und des Instituts fiir Film und BHd in Wissenschaft und Unter-
richt, Griinwatd 1983, S. 10-12,

'™ Siche das Verzeichnis der Lichtbildstelie Amsberg, in: Mitteilungen der staatlichen Zentralsiedie fiir
Jugendpflege im Regierungsbezitk Arnsberg 5 (1917), H. 3, Anhang, Nv. 3, 5.7. Dort sind mit ,Der Kaiser
und der Krieg®, ,,Durch Belgien” und ,Die Kémpfe um Verdun 1916 noch drei weitere, nicht erhaitene
Reihen gelistet.

o Die erstgenannte Reihe bestand aus 34 Bildern (erhalten 50, die zweite zus 71 {erhalten 39), die dritte aus
80 (erhalten 67). Im Bildarchiv des LWL-Medienzentrums tragen die Reihen die Signaturen MZ.A 542-544.,
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nen und Kriegsgefangene bis zo einem 72-jahrigen Kriegsfreiwilligen und einem deut-
schen Kriegselefanten namens Jenny. Einen besonderen Akzent legen dic Reihen auf
die Internationalitit des Krieges: Neben der dentschen West- und Ostfront lernen die
Schiiler den Krieg in den Alpen, auf dem Balkan, in Kleinasien und in Afrika kennen.
In fast touristischer Manier werden bauliche Sehenswiirdigkeiten der von deutschen
Truppen besetzten Regionen und Seidse vorgefiihrt: der Dom von Reims ebenso wie die
Tuchhallen in Krakaw oder eine Synagoge im heute weilrussischen Lunna Wola,

Aus heutiger Sicht besonders eindriicklich sind Bilder, die die Zivilbevilkerung und
ihr Kriegsschicksal ins Bild riicken: Jiidische Hindler, die deutschen Soldaten vor der
Kulisse eines drmlichen Shtetls Flejsch verkaufen, Fliichtlingstrecks in Ostpreufien und
Galizien (Abh, 31) oder polnische Bavern, die deutsche Offiziere auf Knien um Entias-
sung aus der Zwangsarbeit bitten (Abb, 32}. Bemerkenswert ist, dass die fiir den Schul-
unterricht erstellten Bilder auch Verwundung und Tod nicht viillig ausblenden: Ein ein-
drucksvolles Foto zeigt ein deutsches Lazarett mit Brandverletzten {Abb. 33), auf einem
anderen transportieren Osterreichisch-ungarische Soldaten in einem Tragetuch einen
gefallenen Kameraden und auf einem dritten liegt ein totes Pferd auf einer Strafie — fiir
Kinder ein starkes, weil nachvollziehbares Symbol fir Leiden und Tod,'*

Zu jeder der drei Reihen ist ein Begleitmanuskript unbekannter Autorenschaft erhal-
ten.'™ Die ausformulierten Texte ordnen den Fotografien gleichsam die erwiinschten
Botschaften an die Schiiler zu. So heifit es zu einer Aufnahme, die vier Soldaten in
einem cher beengt und primitiv wirkenden Unterstand zeigt: ,Behaglich haben sich
einige Soldaten am warmen Ofen cingefunden, um ihre Liebesgabenzigarren zu rauchen
und von der fernen Heimat und ihren Lieben daheim zu erzihlen” (Abb, 34).'™ Die
unspektakulire Abbildung eines verlassenen russischen Schiitzengrabens wird wie folgt
kommentiert: ,.Die Verluste des Feindes gingen ins Ungeheure, Die weichenden Russen,
aufs Schirfste verfolgt, mussten sich zu Tausenden ergeben. Dag furchtbare Arillerie-
und Gewehrfeuer der Unsrigen Hchtete itre Rejhen. Aber auch mancher Brave von
unseren Feldgrauen fand sein Grab an den Karpatenhingen und in Galizieg® '% Der
Kommentar zn einem Foto, auf demn deutsche Soldaten in einem Schiitzengraben posie-
ren, erfiutert sogar die Entstehungsbedingungen und origindre Funktion dieser Fotogra-
fie: ,,An einer ungefihrdeten Stelle sitzen unsere Feldgraven an den Riinderns des Gra-
bens, um sich auf die photographische Platte bannen zu lassen. Eine lichtdichte Dunkel-
kammer findet der Photograph in den Unterstinden und haid gehen die Ansichiskarten
mit Grof und Kuss in dis liebe dentsche Heimat ab“ (Abb, 353106 :

1 Zur Darsteliung von toten Plerden alg Symbol fiir Sterben und Tod im Krieg siche 2. B. die Abbitdungen bei
Tinger, Antiiiz, S.297.301: vgl. auch Oster, Gesicht des Krieges, 8,28 1.

% Die Manuskripte sind im LWL-Medienzenteum bemerkenswerler Weise als getippie DIN-A4-Seiten tibep-
fiefert, die auf der Titelseite den Hinweis «Eigentumn der Lichtbilderhanpestelle fiic Tugendpflege im Regie-
tungsbezirk Arnsberg. Alle Rechte vorbehalten™ tragen. Trotzdem ist davon auszugehen, dass dis Manu-
skripte nicht nur fiir die Lichibildstelle Arnsberg verfasst worden, weil keinerlei regionale Beziige erkenn-
bar sind,

" Vortragsmanuskript ,,Bei unseren tapferen Fefdgrauen in West und Ost", 5.7f. (Bildarchiv des LWL-Me-
dienzentrums}.

% Ebd., S. 19,

W Ebd., 8. 8.
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Abbh. 3%

. Polnische

fichtlinge in Galizien, ca. 1915

{(Unterrichtsbildreihe 191 7LWL-Medienzentram fir Westfalen)

Polnische Bavern bivten deutsche Seldaren um ihre Entlussung aus der Zwangsarbeit, Polen co. 1916

{Unterrichtsbildreibe 1917/WL

-Medienzentrum fir Westfalen}
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Verwundete und Brandverletzte in einem dewtschen Lazarewt, Frankreich ca. 1916
(Unterrichtsbildreihe 1917LWL-Medienzentrum fiir Westfalen)

Abb. 34: Soldaten im Unterstand in giner Steinbruch bei Soissons/Mordfrankreich, 1914 °

Abb, 35 Deutsche Soldaten posieren in cineimn Schiitzengraben fiir cine Postkarte, Frankreich ca. 1914
(Unterrichtsbildreihe 19171 WL-Medicnzentrun: fiir Westfalen)

{Unterrichtsbildreihe 1917/LWL-Medienzentum fiir Westfalen}
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Dass die 1917 publizierten Reihen und Begleittexte bereits in hohem MaBe unter dem
Eindruck der sich im vierten Kriegsjahr ausbreitenden Kriegsmiidigkeit standen und ihr
durch patriotische Durchhalteparolen entgegenzatreten versuchen, verdeutlicht das
Schlusswort des Vortrags zur dritten Reihe. Dort heift es: »Mige bald nach siegreichem
Ringen ein ehrenvoller, danernder Friede der Lohn sein fiir all dje glinzenden Heidenta-
ten unserer tapfern [7] Feidgrauen, unserer tapfereren Blaujacken 7

Die ubrigen 15 im LWL-Medienzentrum iiberlieferten Reihen stammen aus der
Nachkriegszeit. Acht wurden Mitte der 1920er Jahre vom Vaterlindischen Lichtbild-
verlag™ Stuttgart unter dem Gesamtreihentitel w~Der Weltkrieg in Lichibildern. Einzel-
darstellungen mit Erlduterndem Texc herausgebracht. Nach den im Begleitheft ver-
merkten Originalnemmern muss der Vaterlindische Lichtbildverlag insgesamt iiber
hundert dieser Weltkriegsbildreihen publiziert haben.”® Dic im LWL-Medienzentrum
dberlieferten Reiben enthalten fast alle je 24, zwei von ihnen 48 Bilder. Mit Ausnahme
der Reihe ,,Unser Hindenburg™ nehmen sie einzelne Kriegsschauplitze und Schlachten
in den Blick, vorr ,,Ypern 1914* iiber die ~lankschlacht bei Cambrai® bis zur ~aKager-
rakschlacht”, Als Begleitheftautoren tungierten durchweg ehemalige Offiziere, vom
Leutnant bis zum Vizeadmiral. Sie verfassten Vortrige, die zumeist keinen unmittel-
baren Bezug auf die Fotografien nahmen, sondern den Lichtbildfundus als Erzihlanlass
benutzten, um den Schiilern mit Anckdaten und Heldengeschichten sowie militirtech-
nischen Erlduterungen die Bedeutung und. GréBe des Kampfes zu vermitreln,

Augenfillig ist dabei dic starke Glorifizierung der deutschen Soldaten, denen eine
Herabwiirdigung der Gegner, vor allem der von Briten und Franzosen eingesetzién
Kolonialsoldaten entgegensteht. So beschwért Leutnant d.R. Wilhelm Schulz in seinem
Begleitheft ,Die deutsche Fugend in der Schlacht von Ypern im Oktober-November
1914* den Helden- und Opfermut der Jungen deutschen Kriegsfreiwilligen, die in ¥lan-
dern ,.in grenzenloser Begeisterung und wildestem Draufgingertuin einen wahrhaften
Heidenkampf geliefert und ihre Leiber zum Schutze des Vaterlandes hingeworfen* hit-
ten,'™ wihrend sich auf der gegnerischen Seite ,,cin buntes Véikergemisch — Englinder,
Inder, Fralllizuosen und Neger ... zur Vernichtung des deutschen Heeres versammeit” habe
(Abb. 36).

7 Vortragsmanuskript ,Bilder aus den Kriegsjahren 1915-1917-, 5.28.

"% Die im LWL-Medienzentrum iiberlicferien Reihen tragen Originafnummern von 10 bis 102,

“#  Wilhelm Schulz, Die devtsche Jugend in der Schlacht von Ypesn im Oktober ~ November 1914, §,27.
Begleitheft zur Reihe MZA 534: Ypern 1914, Der Autor rekuriert auf den  Mythos von Langemarck®, die
(falsehe) Behauptung der Heeresleinng, dass in den beteiligien Truppenteilen vor allem junge dewtsche
Kriegsfreiwillige gedient und sich bei einem Angriff westlich des Ortes Langemarck am 10, November
1914 mit dem Deuntschlandlied auf den Lippen fiir ihre Nation geopfest hiitten.

‘i Ebd., 5.7. Das Bild zeigt tibrigens acht indische Angehdrige der britisehen Truppen mit einer englischen
sowie einem franztisischen Offizier; sin «MNeger™ ist nirgends 70 entdecken.

Fotografien von Front und Heimafront — Der Erste Weltkrieg in Bildsammiungen aus Westfalen 287

¢ Ein bunies Vilkergemisch® — Indisehe Soldaten mit einem englischen und einem franzosischem
Offizier, Ypern 1914 (Unterriclitshildreihe ca, 1925/LWL-Medienzentrum fiir Westialen)

Die Reihe ,,Aus den Kimpfen um Reims und in der Champagne 1914 erdffnet mit
einer Propagandazeichnung der Entente, die deutsche Griweltaten an der belgischen
Zivilhevitkerung anprangert (Abb. 373.%" Sic wird im Begleitheft von Major a.D. Fritz
Renner als ,.ein belgisches Hetzbild® charakterisiert und mit den Worten kommentiert:
wleder deutsche Soldat, der durch Belgjen marschiert ist, weiB, in welch hinterhltiger,
niedertrachtiger und grausamer Weise sich die belgische Zivilbevilkerung an den
Kimpfen beteiligt und den deutschen Vormarsch aufzuhalten versucht hat. Mancher
deutsche Soldat ist den Schiissen hinterlistiger belgischer Heckenschiitzen zum Opfer
gelalien. Daf in solchen Fillen das Kriegsrecht sprechen mulite, ist sclbstverstindlich,
ebenso selbstverstindlich und wahr aber ist, daf die deutsche Fiihrung und der gutmii-
tige deutsche Soldat sich niemals zu tibertriebenen oder gar grausamen Handlungen,
noch dazu gegen wehrlose Frauen, hergegeben haben.*!'?

" Dass es zu soichen Verbrechen an der Zivilbevalkerung kam, ist heate unumstritten; vgl. Laurence van
Ypersele, Belgien, in: Hirschicld/Krumeich/Renz, Enzykiopidie, $,44-49, hier §.45.

2 Pritz. Rennes, Aus den Kimpfen um Reims und in der Champagne 1914, S. 1. Begleithelt zur Reihe MZA
535.
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Abb. 37 Belgisches Propagandabitd: Deut-
= sche Soldaten veritben Gritweltaten
gegen die Zivilbevilkerung (Unter-
richisbildreihe ca. 1925/1.W1L-
Medicnzentram fiir Westfalen}

Wihrend die Bildreihen des Vaterlindischen Lichtbildverlags sich eindeutig einem
unversthnlich-revisionistischen und kriegselorifizierenden Geschichtshiid verpflichtet
zeigen, beinhalten die als dritter Teilbestand im LWL-Medienzentrum archivierten
Unterrichtsreihen zum Ersten Weltkrieg eine sehr viel ausgewogenere Darstellung. Es
handelt sich um sieben Reihen 3 25 Bilder, die 1929 vom Leipziger Spezialverlag E.A,
Seemanns Lichtbildanstalt™ alg waeestern-Lichtbildreihen zur Geschichte, 4.Teil: Der
Weltkrteg und die Nachkriegszeit* mit einem gemeinsamen Begleitbuch herausgegeben
wurden.'” Als Bearbeiter aller sieben Reihen zeichnete der Leipziger Studienrar Karl
Leonhardt verantwaortlich, prominenter Mitherausgeber war jedoch der ebenfalls aus
Leipzig stammende Historiker, Publizist und Politiker Prof. Dr. Walter Goetz, der sich
schon wiihrend des Ersten Weltkriegs als Befiirworter eines Verstindigungsfriedens
exponiert hatte und von 1920 bis 1928 fiir die linksliberal-republikéreve Deutsche
Demokratische Partej im Reichstag sab.!'

Im Vorwort heifit es, dass ,,aus einer ungeheuren Zah! von Bildern (es waren iiber
50.000% diese 150 Bilder vom Weltkrieg ausgewshlt wurden. Dabei leitete der Gedanke
die Auswahl, den Weltkrieg nicht in allen Einzelheiten seines zeitlichen Ablaufs im

' Walter Goetz/Karl Leonhardt {Hg.), Deutsche Geschichie, 4, Teil: Der Weltkrieg und die Nachkriegszeit
{Seestern-Lichthildreihen zur Geschiehte), Leipzig 1929, ’

Vel Woilf Volker Weigand, Walter Wilhelm Goetz 1867 1958, Eine biographische Studie tiber den Histori-
ker, Politiker und Publizisten, Boppard 1962, )
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Bilde darzustellen, sondern nur seine typischen Gestalten als Graben- oder Bewegungs-
krieg, als Minen- oder Gaskrieg u.s.f. zu geben. Die Landschaft des Krieges und der
Mensch im Kriege, wie sie sich Jjedem Mitkdmpfer unausléischlich eingeprigt hat, sol
hier in typischen Bildern erscheinen. !

Die Reihenstruktur folgt dem Versuch einer systematischen Gliederung: Zwei einlsi-
tende Serien zeigen Karten zum Kriegsverlauf, handelnde Personen und wichtige Ereig-
nisse sowie die Kriegsschauplitze, dann foigen drei Reihen, die die , Technik des Welt-
krieges*, unterteilt in <Infanterie®, | Artillerie und iibrige Walfen* sowic ,See und Lyfi-
krieg”, darstellen. Die heiden tibrigen Reihen thematisieren .Die Heimat im Kriege®
sowie ,Die Welt nach dem Kriege®. '

Anders als die Reihen des Vaterlindischen Lichtbildverlags iiben die Seestern-Licht-
bildreihen zumindest partiell Kritik an der deutschen Kriegfithrung''® und riicken neben
vielen militirtechnischen Details auch die Opfer und die Inhumanitit des Krieges ins
Bild. So beschreibt der Begleittext zu einem Bild der Serie ~Infanterie®, das mit ,,Gas-
angriff* iiberschricben ist (Abb.38), detailliert die Eskalationsspirale der Entwicklung
und des Einsatzes von Giftgas durch beide Seiten und weist ausdriicklich darauf hin,
dass der Giftgaseinsatz der Haager Landkriegsordnung widersprach.!” Und zum Foto
eines russischen Leichenfeldes heift es: ., Deutlicher noch als Zahlen redet dieses Bild.
Es vermittelt eine Vorstellung davon, welches Opter an Menschen der Krieg gekostet.
Er vermittelt zugleich aber auch eine deutfiche Anschanung, mit welcher riicksichts-
losen Geringschitzung das Leben des einzelnen oft eingesetzt wurde, ohne daB der
Erfolg die Opfer auch nur lohnte” (Abb. 39),!'3

Der Begleittext zur Serie ,Die Heima? im Kriege™ schlieBlich benennt explizit eine
Reihe von Missstinden an der Heimatfront, beispielsweise die katastrophale Erniih-
rungslage, den mangelnden Arbeitsschutz fiir erwerbstiitige Frauen, die iiberdimensio-
merten Nageltungsskulpturen (,Der eiserne Hindenburg™) sowie die Ausbreitung von
Schiebertun1 und Schwarzmarkthandel.! Zudem filhrt die Serie den Schiilern zumin-
dest in cinem Bild, das Notwohnungen der Bevilkenumg von Reims zeigt, auch das Leid
der Zivilhevilkerung in den unmittelbar vom Krteg betroffenen Feindstaaten vor Augen
(Abb, 40).

75 Goetz/Leonhardt, Deutsche Geschichte, Vorwort.

" Vel 2.B. ebd.. S.5-7 (zu: den Fehlern und der Fiihrungsschwviche des Generalstabs an der Westfront).
U7 Ebd, §.51f.

% Ehd,, 5.55.

¥ Ehd., §.78-89.
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Abb. 40: Notwahnung in einer Sektkellersi, Reims/Frankreick ca. 1917
{Unterrichishildreihe 1929LWL-Medienzentrum fiir Westfulen}

Fiir die Seestern-Lichtbildreihen gilt genav wie fiir die iibrigen liberlicferten Reihen,
dass weder die Fotografen noch die Ursprongssamumlungen der zusammengestellten Bil-
der genannt werden. Die Aufnahmen diirften aber mit hoher Wahsscheinlichkeit im
Wesentlichen aus den Bestinden des BUFA bzw. des »~Reichsarchivs” sowie von Agen-
turen stammen und damit aus dem gleichen Fundus, aus dem auch die patriotischen
Weltkriegsvertffenslichungen der Zwischenkriegszeit ihre visuellen Quellen bezogen.
In einigen Fillen, wie den beiden hier beschriehenen des Gasangriffs und des russischen
Leichenfeldes, ist dies auch nachweisbar. '™

% Das in der Seestern-Reihe mit |, Gasangriff {Martinpuick 1916)" betitelte Bild ist aueh im Bildarchiv des

Bundesarchivs tiberlicfert {www.bild_bundesarchiv.de, Nr. 83-R05923, aulgerufen am 9.9.2013) und sowoh}
& e = J bei Rex, Wellkrieg, 5.79 als auch bei Jinger, Antitz |, S. 19 abgedruckt, bei Rex allerdings auf das Frith-
Abl. 39 Leichenfeld mit russischen Soldaten, Galizien 1917 jah.r 1918 dnii!:n unl zniz‘der Orl'sangabe sArmenticres™ versehen; hei Jinger Iau.tm die Bildunterschrift Tur
{Unterrichtsbildreihe 1929/ WL-Medienzentram fiir Westfalen) .Bin Gasapgriff*. Das Bifd ,,mehcnfn_:id_“ ist bei Sehanwecker, So war der Krieg, §. 146 abgedruckt, tm
Bundcsarchiv aber offenbar nicht fiberliefert,




292 Markus Késter

Die je spezifische Kombination von Biid-Text-Programm, der didaktische Einsatz
und die intendierte Wirkung dieser Unterrichtsbildreihen wiite eine eigene detaillierse
Untersuchung wert; dies wiirde aber den Rahmen diesas Uberblicksaufsatzes iiber regio-
nal iiberlieferte Sammiungsbestinde sprengen. Als erste Bestandsaufnahme Jisst sich
festhalten, dass die Bildreihen einerseits ein sehr facettenreiches Motivspektrum aus-
breiten, das fiir zahlreiche potitik- und militiirhistorische, aber auch sozjal- und kultur-
historische Fragestellungen zum Ersten Weltkrieg umfangreiches visuelles Quellenma-
terial bereit stellt. Andererseits vermitieln die Serien — auch wenn sie sich in ihren poli-
tischen Kriegsdeutungen und propagandistisch-pidagogischen Intentionen unterschei-
den — allesamt keinen auch nur annihernd realistischen oder wenigstens neutralen Ein-
druck vom Krieg. Sie zeichnen vor allem in Kombination mit den Texten der begleiten-
den Lehrerhefte ein stack technisches vnd militdrisches Bild, das die brutale Wirkiich-
keit dieses Volkergemetzels weitgehend ausblendet und in erster Linie der Rechtfer-
tigung und Glorifizierung der deutschen Kriegsfihrung dienen sollte. Deshalb
thetatsieren die Bilder mit Ausnahme der Seestern-Lichtbildreihen weder Gefechte
" noch Niederlagen, weder Gewalt noch Gefahr und schon gar nicht das massenhafte Lei-
den und Sterben an der Front. Wenn der Tod liberhaupt vorkomnt, zeigt er entweder
den Feind oder wird mit wenigen Ausnahmen auf den friedlichen Ort des gepflegten
Soldatengrabs reduziert. Anstelle der negativen Folgen des Krieges werden die Drama-
tik der verschiedenen Schlachten, die meisterhafte deutsche Technik und die professio-
nelle und moralisch integre Kriegfithrung der dentschen Soidaten herausgestellr. Auch
da, wo die quantitative Personal- und Materialiiberlegenheit des Gegners betont wird,
hleiben die Deuischen scheinbar militirisch unbezwingbar,

In der politischen Diskussion nach 1918 verband sich mit solchen Kriegsdeutungen
untrennbar die Frage der Nichtanerkennung von Kriegsschuld, der militirischen Nieder-
lage und des Versailler Vertrages sowie in weiten Bevilkerungskreisen anch dic ableh-
nende Haltung gegeniiber der Weimarer Republik als vermeintlicher Nachwirkung des
~DolchstoBes™ in den Ritcken der kimpfenden Seldaten. Wenn man davon ausgeht, dass
die Schuibildreihen als populiire ,,neue Medien™ im Unterricht der Weimarer Zeit weiten
Einsatz fanden, lassen sich daraus auch Riickschliisse auf das Geschichtshild einer san-
zen Jugendgeneration hinsichtlich des fiir die politische Kultur der Zwischenkriegszeit
so zeniralen Themas der Deutung von Ursachen und Folgen des Ersten Weltkriegs zie-
hen. Dass dic einseitig konservativ-revisionistische Kriegsdeutung im schulischen
Geschichtsunterricht weitreichende Folgen fiir die politische Sozialisation der nach-
wachsenden Generation gehabt haben diirfte, hat der Publizist Paulus Biinzly schon zeit-
genbssisch helisichtig so formuliert: ,, Aus den zahllosen Versffentlichungen, die sich
auf gefdlschte Aktenauswahl stlitzen und die nichts von dem Blutschlamm der wider-
wilrtigen groflen Zeit wissen wollen, aus diesen Publikationen wilchst eine Geschichts-
schreibung heraus, in der wir auf die Nachwelt kommen. Wir sterben - die Schmoker
bleiben. Und in jhnen wird vom Heldentum der deutschen Telephongenerale stehen,
von den Siegen der deutschen Fahnen, von Hindenburg, dem garantiert unschidiichen
General ... und von allem méglichen ... . Und weil aus den Biicherchen wiederum der
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BExtrakt in die Schnlbiicher kommt, so kann man sich ungefihr einen Begriff machen,
wie es im Gehirn eines deutschen Knaben aus dem Jahre 1940 aussehen wird und was
der Mann im Jahre 1970 fiir eine freundliche Anschauung von diesem Kriege, von die-
ser Sc}i;zzuzde, von dieser Mordkatastrophe mit den falschen Hinterbliebenen haben
wird.®

4. Schlussbetrachtung

Die grofie Zahl von Fotografien der Jahre 1914 bis 1918, die, weit iiber die Uberliefe-
rung im LWL-Medienzentrim hinaus, iiberall in Westfalen in Museen, Archiven und
Privatsammliungen aller Art zu finden sind, verdeutlicht, dass der Erste Weltkrieg auch
in der weit abseits der Front gelegenen westfilischen Provinz ein Krieg der Bilder”
war und dass er in einer Weise visuel! wahrgenommen und miterlebt wurde, wie sie bis
dahin kaum vorstellbar war. Nahezu jeder Soldat, der aus Westfalen an die Front zichen
musste, Hef sich zum Abschied in einem Fotoatelier seiner Heimatstadt ablichten, viele
Soldaten kauften an der Front die von professionellen Fotografen oder ,.Knipser-Kame-
raden” gefertigten ~Schiitzengrahenfotografien™, um sie als GruB nach Haose zy schi-
cken, und mancher zog, wie die beiden Lehrer Richard Schirrmann und Bernhard Man-
gels, mit einer eigenen Kamera an die Front, um die Vielfalt der Eindriicke in diesem
existenziellen Lebenseinschunitt fotografisch festznhalten. Gleichzeitig hatie die Foto-
grafie auch in der Heimat Hochkonjunktur, sei es in Form von Einzel- oder Familienpor-
trits, die die Daheimgeblicbenen in Ateliers fertigen lieBen, um sie an den Vater, den
Ehemann, den Sohn oder Bruder zu schicken, sei es als offizielle Propagandafotogra-
fien, die den Kriegsbeitrag der ,,Heimatfront™ ins rechie Licht riicken sollten, oder als
private Dokumentationen der Entwickiungen vor Ort, wie die des Recklinghiusers
Taseph Schifer, auch er bemerkenswerterweise Lehrer von Beruf.

Nach dem Krieg fanden dann die im wErinnerungskulturkampf® der Weimarer Re-
publik entstehenden Bildbiinde ihren Weg massenhaft auch in westfilische Biicherrega-
le, withrend gleichzeitig in den Schuler zahlreiche Bildserien zum Einsatz kamen, die
den Heranwachsenden nicht nur ein geschéntes Bild des Krieges vermittelten, sondern
— wenn ihre Lehrer die Fotografien entsprechend kommentierten — ikre Einstellung zum
Versailler Vertrag und zur Weinarer Republik auch negativ prigten. Dass mit allen vier
vorgestellten Sammlungen in besonderer Weise Pidagogen verbunden waren, ist vorder-
griindig bloBer Zufall. Vielleicht spiegelt sich darin aber auch die besondere pidagogi-
sche Anschamungskraft des Mediums Bild. Wie bemerkte einst spottisch der Kabarettist
Matthias Beltz: ,,Bildung kormt von Bild, sonst hieBe si¢ ja Buchung.®

Die Sammlungsanalyse hat gezeigt, dass sich aus den vielen in Westfalen lagernden
Fotosammlungen nicht vur fiir Lehrer, sondern auch fiir Historiker hchst lohnende Fra-
gesteilungen zum Ersten Weltkrieg entwickeln lassen. Alle beschricbencn Bestinde
laden zu weiteren, eingehenderen Untersuchungen ein. Zu wiinschen ist, dass Fotogra-

21 Zit. nach Haverkamp, ,Zwei Millionen Tote®, 8. 230.
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fien als visuelie historische Quellen nicht eine Doméne weniger Spezialisten hleiben,
sondern insgesamt noch stirker als bisher zum Gegenstand thematisch orientierter
geschichtswissenschaftlicher Forschungen werden und dabei nicht als illustratives Bei-
werk fiir textorientierte Studien dienen, sondern als faszinierende ereignis-, sozial- und
vor allem mentalititshistorische Quellen sui generis emst genommen werden.




