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Ein Werk von Paulus Pontius aus dem Jahr 1630 in Misch-
technik, Kupferstich und Radierung zeigt den groBen flami-
schen Maler Peter Paul Rubens in Halbfigur. Der Kinstler ist
im Dreiviertelprofil dargestellt, nur seine Augen sind auf den
Betrachter gerichtet. Rubens Blick wirkt zugleich kihl und
aufmerksam. Unter einem breitkrempigen Hut mit Bordure
fallt das Haar an der Seite in Wellen und Locken herab, 1a3t
aber das Ohr frei. Der Kinstler tragt einen Vollbart, der am
Kinn spitz zulauft und dessen Oberlippenbart zu beiden Sei-
ten aufgezwirbelt ist. Das Licht fallt von rechts auf das
Gesicht, die linke Gesichtshalfte bleibt sanft verschattet.
Rubens trégt einen schlichten schwarzen Mantel, einen
weiBen Spitzenkragen und eine groBgliedrige Kette. Die
dunkle Kleidung verstarkt noch die kompositorische
Gewichtung auf das hell angestrahlte Gesicht. Attribute, die
den Dargestellten als Kunstler ausweisen, fehlen.

Der flamische Meister steht vor einem schlichten dunklen
Hintergrund. Hier zeigt sich eine besondere Fahigkeit des
Stechers, der den Hintergrund in Kreuzschraffur ausarbeite-
te und ihm so eine grobe, indifferente Qualitat verlieh und
ihn gleichzeitig optisch zuricktreten lie3. Rubens Kleidung
hingegen wurde sowohl in Kreuz- als auch in Parallelschraf-
fur gebildet. Durch unterschiedliche Staffelung und Verdich-
tung dieser Linien schaffte es Pontius, die stoffliche Qualitat
des einfarbigen Kostlims in seinen Schattierungen wieder-
zugeben. Verstérkend wurden dabei groB3teilige Flachen des
Mantels und des Hutes in Kaltnadeltechnik nachgeschwarzt.
Zusétzlich umri3 Pontius diese Passagen mit Konturlinien,
um so die verschiedenen Zonen des Stiches zu differenzie-
ren. Durch das Herausarbeiten der warmen Stofflichkeit des
Kostlims wird die Plastizitat im Vordergrund betont und von
der kuhlen Materialqualitat der Kette abgehoben.

Der Kopf ist, abgesehen vom angeleuchteten Spitzenkra-
gen, die hellste Zone im Bild. Pontius verstand es, die
menschliche Physiognomie durch zarte, lang geschwunge-
ne Linien wiederzugeben. Frihere Druckzustande, die im
Werkverzeichnis von Hollstein verzeichnet sind, belegen
Pontius Bestreben nach einer ansprechenden Umsetzung
der Geméldevorlage. Anderungen betrafen vorrangig die
Umarbeitung der Schnurrbartspitzen und die Hinzufligung
des Ornamentrahmens im vorletzten Zustand. Das Bildfeld
ist neben einem Eierstab von einer mehrfach gegliederten
Rahmung umfangen, die nach oben bogenférmig ab-
schlieBt. Zu beiden Seiten des Bogens befinden sich
Zwickelfelder. Am unteren Bildrand wird die Rahmung um
eine Volutenspange herumgefiihrt. Zwischen diesem Orna-
ment und dem Bildnis wird der Malerfirst namentlich
genannt. In den unteren Bildecken steht, da3 Paulus Ponti-
us dieses Bild mit seinem eigenen Privileg gestochen und
verlegt hat. Rubens trug flr die Publikation dieses Blattes
keine Verantwortung, wird aber das Vorhaben des in seinen
Diensten stehenden Stechers gebilligt haben.

In seiner Darstellung war Pontius in der Regel aber an die
Anweisungen durch Rubens gebunden, dessen Stecher-
werkstatt fest in sein Atelier integriert war. Dadurch war es
ihm méglich, Aufsicht und standige Kontrolle Uber die druck-
graphische Qualitdt auszulben. Ziel der graphischen
Reproduktion seiner Gemalde war, mit den Mitteln und der
Sprache des linearen Mediums eine mdglichst malerische

1 Selbstbildnis Peter Paul Rubens, Ol auf Holz, um 1625, Sieger-
landmuseum im Oberen SchloB3, Siegen (erworben 1974 durch den
Verein der Freunde und Férderer des Siegerlandmuseums e. V.)

Wiedergabe zu erlangen. Der Meister behielt es sich vor,
neben der Uberwachung des Herstellungsvorganges auch
in den Arbeitsprozel3 einzugreifen. Rubens lie3 schon bei
der Auswahl seiner Angestellten besondere Vorsicht walten:
»ich habe streng darauf gesehen, daf sich der Stecher sorg-
faltig bemuht, das Prototyp genau wiederzugeben, wie ich
es auch fur angezeigter halte, die Arbeit unter meinen
Augen von einem jungen Menschen ausfiihren zu lassen,
der von dem Wunsch beseelt ist, Gutes zu schaffen, als von
groBBen Kunstlern, die ihrer Phantasie freien Lauf lassen.”

In der Regel wurde zunéchst eine Kopie der Gemaldekom-
position durch einen Stecher oder ein anderes Werkstatt-
mitglied angefertigt. Es folgte eine eigenhandige Uberarbei-
tung der Zeichnung durch Rubens, gewdhnlich mit dunkler
Tusche, weiBer Deckfarbe oder Ol und Gouache, gelegent-
lich auch Rétel. So konnte Rubens durch seine Verande-
rungswinsche gewi3 sein, daB die Kopie seinen Vorstellun-
gen entsprach. Fiur Formatéanderungen, die Umgruppierung
oder Auslassung von Figuren bestand weiterhin die Mdg-
lichkeit, daB Rubens eigens Olskizzen anfertigte. War die
Stechervorlage letztendlich zu seiner Zufriedenheit, begann
die Arbeit des Stechers. In der Regel wurden die Hauptlini-
en der Zeichnung durchgeriffelt, um ein Ubertragen der
Komposition auf die Druckvorlage zu vereinfachen. Daraus
gefertigte Andrucke oder Abklatsche von Probedrucken wur-
den von Rubens erneut kontrolliert. Gegebenenfalls wurde



die Vorlage bis zur endglltigen Ausflhrung des Stiches
mehrfach retuschiert. Bei dem hier vorgestellten Portrat war
Rubens jedoch nicht fur die Publikation des Blattes verant-
wortlich, alle vorgenommenen Korrekturen der Probedrucke
nahm Pontius hdchstwahrscheinlich persénlich vor. Die
Zeichnung, die von Pontius als Stichvorlage gefertigt wurde,
befand sich ehemals in der Sammlung Crozat in Paris, ist
allerdings heute verschollen.

Paulus Pontius, der neben Theodor und Cornelis Galle,
Boétius und Schelte a Bolswert sowie Pieter Soutman in
Rubens Werkstatt tatig war, wurde 1603 in Antwerpen gebo-
ren und lebte dort bis zu seinem Tod 1658. Pontius lernte als
Stecher bei Lucas Vorsterman, der bereits seit 1618 der
Rubenswerkstatt angehérte. Ab 1624, mit dem Weggang
Vorstermans nach England, arbeitete Pontius an dessen
Stelle fir Rubens. Zwei Jahre spater wurde der junge Ste-
cher Meister der Lukasgilde. Bis Rubens 1630 aus diploma-
tischer Téatigkeit nach Flandern zurlickkehrte, stach Pontius
auch nach Vorlagen Anton van Dycks. Seit seiner Selbstan-
digkeit im Jahr 1626 arbeitete Pontius aber groBtenteils auf
eigene Rechnung.

Die bereits erwahnte Diplomatenreise von Rubens steht in
engem Zusammenhang mit der Entstehung seines Selbst-
bildnisses, welches Pontius spéater zur Vorlage gereichte
und das sich heute in der Royal Collection in Windsor Cast-
le befindet. Bei der vorliegenden Darstellung handelt es
sich um eine von Rubens eigenhandig geschaffene Replik
(Abb. 1).

1623 hatte der Prinz von Wales, der spétere Karl I. von Eng-
land, seine Verlobung mit Maria, der Infantin von Spanien,
gelést, wodurch die erwiinschte politische Annaherung
unmoglich gemacht wurde. Die Beziehung beider Lander
erschwerte sich zuséatzlich durch den spanischen Krieg mit
Holland. Erste spanische Kriegserfolge 1625 bewirkten, dai
England und Frankreich auf Seiten Hollands in den Krieg
eingriffen. England hatte sich jedoch in der Folgezeit eben-
falls mit Frankreich Gberworfen und erhoffte sich insgeheim
einen Waffenstillstand mit Spanien. Bereits am 10. Januar
1625 schrieb Rubens in einem Brief an Valaves, daB der
Prinz von Wales um ein Bildnis des Klnstlers gebeten habe.
Dieser Aufforderung kam Rubens nur zégernd nach, mogli-
cherweise da er in der Werbung um seine Person den poli-
tischen Schachzug erkannte, ihn als Vermittler in dem Kon-
flikt mit Spanien einzusetzen: ,Der Prinz von Wales (...) ist
der groBte Bildliebhaber unter den Fursten der Welt. Er
besitzt schon etwas von meiner Hand und hat mich durch
den englischen Gesandten in Brissel mit solcher Dringlich-
keit um mein Portrat bitten lassen, daB ich es unmdglich ver-
weigern konnte, obwohl es mir unpassend schien, einem
Fursten dieses Ranges mein Portrat zu schicken.®

Um so erstaunlicher ist es in diesem Zusammenhang aller-
dings, wie Rubens sich in seinem Gemalde dem Potentaten
gegenuber présentierte. Der Kinstler wahlte fir seine
Selbstdarstellung das traditionelle Format des Brustbildes in
Dreiviertelansicht. Kompositionell wird als innere Spannung
durch den schrégen Sitz des Hutes eine Gegenbewegung
zu Kopf und Oberkoérper erzeugt. Durch die geschickt for-
mulierte Beleuchtung liegt alle Konzentration auf seinem
Gesicht. Rubens wirkt ernst, fast schon distanziert. Seine
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2 Bildnis Philipp IV., Kénig von Spanien (1605-1665), Kupferstich
und Radierung von Paulus Pontius, 1632, Westfalisches Landes-
museum Minster, Portratarchiv Diepenbroick, Inv. Nr. C-500031
PAD

Augen verraten jedoch Willensstarke und Intelligenz.
Bedenkt man die Hochrangigkeit des Auftraggebers, so laBt
Rubens ihm gegentliber keine Unterwirfigkeit erkennen.
Auch die elegante Kleidung sowie das gepflegte AuBere,
insbesondere das Haupt- und Barthaar, lassen es unmog-
lich erscheinen, den Dargestellten als Kiinstler zu begreifen.
Fehlende Malerattribute unterstiitzen diese Interpretation.
Rubens stellte sich vielmehr als Edelmann dar, dem Emp-
fanger des Bildes gleichwertig. Auch Pontius gelang es in
seinem Stich, diese Charakterisierung zu vermitteln.

Nach dem Tod seiner Gattin Isabella Brant am 20. Juni 1626
verbrachte Rubens wesentlich mehr Zeit flr diplomatische
Tatigkeiten als fur klnstlerische Aktivitaten. Er ergriff dabei
selbst die Initiative, mdglicherweise um seine Trauer zu
bewaltigen. Nach mehrfachen Versuchen, mit dem spani-
schen Koénig Philipp IV. in Kontakt zu treten, gelang es
Rubens 1628, sich als Ambassador des Kénigs von England
um Friedensverhandlungen in Spanien zu bemuhen. Noch
zu Anfang des Jahres lief die Korrespondenz zu gro3en Tei-
len Uber Erzherzogin Isabella, die Tante Philipps IV., oder
Ambrogio Spinola, den spanischen Heerfuhrer. Im Juli 1628
wurde Rubens von Philipp an den spanischen Hof gebeten.
Der Grund fir sein langes Zégern, direkt Kontakt zu Rubens
aufzunehmen, lag darin begriindet, dafB Philipp in ihm zwar
den Kunstler, nicht aber den Diplomaten erkennen konnte,
wie der Monarch in einem Brief an seine Tante erklarte.



D . PETRVS PAVLVS RVBBENS EQVES
REGI CATOLICO IN SANCTIORE CONSILIO A
. _SECRETIS £VI SVI APELLES ANTVERPLE

s (gt ! e

3 Bildnis Peter Paul Rubens, Kupferstich von Paulus Pontius,
1645, Westfdlisches Landesmuseum Mlinster, Portrétarchiv Die-
penbroick, Inv. Nr. C-500018 PAD

Rubens schien jedoch samtliche Zweifel ausgerdumt zu
haben. Am 14. September 1628 traf Rubens in Madrid ein.
Er erhielt eigene Raumlichkeiten im Palast, so daf3 der per-
sonliche Kontakt zwischen Philipp und Rubens gewahrlei-
stet war. Wenngleich Rubens als Diplomat an den spani-
schen Hof gekommen war, so vertiefte er in persénlichen
Gesprachen sein Bild von dem jungen Herrscher und war
wahrend dieser Zeit als Maler tatig. Wahrend seines Spani-
enaufenthaltes schuf Rubens finf Gemalde von Philipp IV.
Damit hatte Rubens die Ehre, zeitweilig dieselbe Aufgabe zu
Ubernehmen, die eigentlich Velazquez seit 1623 als Hofma-
ler vorbehalten war. Neben seinen kunstlerischen Tatigkei-
ten am spanischen Hof verlor Rubens seine Aufgabe als
Diplomat jedoch nicht aus den Augen. Seine Mihen wurden
aber durch den englisch-franzésischen Frieden vom 24.
April 1629 erheblich gestort. Auf Gehei3 Philipps kehrte
Rubens nach Brussel zurtick, um von dort aus nach Eng-
land weiterzureisen und dort fur Spanien diplomatisch tatig
zu werden. Bei seiner Abreise nach Flandern nahm der
Kunstler einen GroBteil der von ihm geschaffenen Portréats
mit in sein Atelier. Dort konnten die Gemélde den Stechern
seiner Werkstatt als Vorlage dienen. So fertigte wiederum
Paulus Pontius 1632 ein druckgraphisches Bildnis des spa-
nischen Konigs an (Abb. 2). Auffallend ist die nahezu identi-

sche Rahmung im Portrat des spanischen Regenten im
Vergleich zum Rubensbildnis von 1630. Ein weiterer Hin-
weis darauf, daB Pontius Rubens als eine duBerst hochste-
hende Person erachtete. Eine Lobinschrift erhéht jedoch
den Herrscher gegentber dem lediglich namentlich
genannten Kinstler.

Der Bildnisstich wurde fur Pontius, insbesondere durch die
Beteiligung an der ,lkonographie“ van Dycks, einer Stich-
ausgabe von Bildnissen bekannter Zeitgenossen und
Kunstlern, spéater zu einem zentralen Anliegen. Die zweite
Ausgabe dieser Folge, von dem Verleger Gillis Hendricks
aus dem Jahr 1645, beinhaltet 80 Potréts, wobei 52 wie-
dergegebene Kunstler und Kunstliebhaber zahlenmaBige
Uberlegenheit gewinnen gegeniber Gelehrten, Diploma-
ten, Fursten und Feldherren. Van Dyck, zwischen 1618 und
1620 selbst in der Rubenswerkstatt tatig, zeichnete die
Stichvorlagen zum Teil nach eigener Gestaltung, aber auch
nach Selbstbildnissen. Unter den Dargestellten befindet
sich auch ein Rubensbildnis, das Pontius nach einem Ent-
wurf van Dycks stach (Abb. 3). Erneut wird der groBe flami-
sche Meister als Malerfirst in Szene gesetzt. Leicht vorn-
Ubergeneigt, die linke Hand vor die Brust gelegt, erscheint
Rubens in einen lockeren, seidigen Mantel gehillt als vor-
nehmer, zugleich aber zuriickhaltender Edelmann voller
Vitalitat und Esprit. In dieser Charakterisierung durch Ponti-
us gleicht Rubens den anderen Dargestellten der ,lkono-
graphie, die ebenfalls in wirdevollem Erscheinungsbild als
Edelméanner dem Betrachter entgegentreten.

Andreas Weking
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