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Das Bild ist — mit einem Meter Breite — fir Macke ein
groBes Format; die Personen sind nahe an den Bildrand
geruckt und werden von ihm unten Uberschnitten; die
Farben wirken klar und leuchtend — Rot mehr im unteren
Bildteil in kleinen, starken Akzenten, Gelb unten in ein-
geschlossenen Flachen, oben im Laubwerk weich mit
Grin und Blau verbunden, Violett nur an wenigen Stel-
len, vor allem in einer mannlichen Figur vorne links. Doch
trotz dieser GroBe, Ndhe und Farbintensitat wirkt das
Bild entrlickt, wie abwesend, traumhaft, lautlos.

llse Erdmann, die Schwester von Mackes Bonner Schul-
freund Lothar Erdmann (er heiratete spater Mackes Wit-
we Elisabeth), schrieb 1916 an Rilke Uber die Gemalde
von Macke mit ihren ziellos wartenden und weitergehen-
den Personen: ,Und alle Bilder sonderbar lautlos, trotz
der sehr starken Farben ... Ich habe nie so stumme Bil-
der gesehen, so stumm wie viele Traume, die dennoch
starker sind als das Leben mit seinen Worten ..."

Nichts wird im Bild nachdrlcklich herausgehoben. Wir
sehen Uber die Motive und Formen hinweg in flichtigen
und veranderlichen Zuordnungen. Die Mitte des Bildes
nimmt ein heller Mann im Profil ein, doch wird unser Au-
ge sofort von ihm abgelenkt. Er verbindet sich nach links
hin mit seiner Begleiterin, deren auffalliger blau-roter Hut
weiter nach links zu einem dunklen Mann Uberleitet, der
sich eng anschlief3t, aber abgewandt in die andere Rich-
tung geht. Unser Auge wird aber auch nach rechts ge-
fahrt, durch die Richtung des Paars und durch vielfache
kompositionelle Zuordnungen. Wir sehen wieder ein hel-
les, beinahe weil3 ausgespartes Personenpaar: zwei
Ruckenfiguren, altere Manner, die sich Uber eine Bri-
stung lehnen. Sie sind ebenfalls nach rechts gerichtet
und schlieBen sich zugleich in sich versunken zu einem
Zentrum des rechten Bildteils zusammen. Es entsteht
beinahe ein ,Bild im Bild“, das von der Schrage der Bri-
stung durchquert und in seiner Mitte auch von einem auf-
steigenden Baumstamm akzentuiert wird, der radial zu
einem groB3en, Uberfangenden Bogen aus Laubwerk hin-
aufreicht. Links schlieBt sich ein zweites, dichteres ,Bild
im Bild“ an; vom rechten, gréBeren wird es durch den
dunklen Mann abgetrennt und umfaf3t in seiner Mitte ei-
ne Gruppe von zwei spielenden Madchen, umschlossen
von einem starkfarbigen Hugel, der dariber von der Ach-
se zweier paralleler Baumstadmme akzentuiert wird. Doch
auch diese Unterteilung des Bildes in zwei Abschnitte ist
nur eine voribergehende: der dunkle Mann ist zugleich
eng mit dem Paar in der Mitte verbunden, und der Bogen
des Laubwerks reicht als abstrakte Linie bis in die Mitte
des linken Abschnitts hinein.

Jede Einzelheit nimmt in ihrer vereinfachten Bildung auf
andere Formen Bezug und ist in Ubergreifende Zuord-
nungen eingebunden. Vorherrschend sind sanfte Kurven,
einige nachdrlcklichere Akzente, rhythmische Abfolgen
und Einteilungen; sie alle ziehen in ihrer verschiedenen
Auffalligkeit den Blick auf sich und lenken ihn zugleich
wieder weiter.

Zu diesen Verbindungen, die sich in der Flache ausbrei-
ten, kommen andere, die den Blick in die Tiefe flhren
und ihm entgegen nach vorne streben. Zum Teil entsteht
eine rdumliche Schichtung von den Figuren des Vorder-
grundes hinein in die Landschaft. Rechts 6ffnet sich das
Bild mehr auf den Hintergrund, links ist es starker ver-
stellt und flachig gedréngt. Zum Teil verrdumlicht sich das
Bild aber auch durch das wechselnde Verhéltnis der Far-
ben zueinander und zum Weif3 des Malgrundes. An vie-
len Stellen ist dieses Weif3 als ,positive” Flache hervor-
gehoben — eine auf die glatte, strukturlose Malpappe
aufgetragene, gedampfte Grundierung. Sie bildet selbst
die ,Farbe” von einer der beiden Uber die Brustung ge-
lehnten Figuren, von der Oberseite der Bristung, von ei-
nem Streifen im Bergzug, und links umschlieB3t sie die
spielenden Madchen und kommt noch bei der sie beauf-
sichtigenden Frau und im Laubwerk dartber vor. Zu-
gleich ist in anderen Partien die Farbe so verdinnt auf-
getragen, daB auch dort das Wei3 deutlich
hindurchscheint; durch diese Abstufung wirkt es sogar
noch bei den starkfarbigen Partien als Bestandteil der
Farbe. Wie bei einem Aquarell bildet das WeiB3 die
Grundlage des Bildes als ausgebreitete Ebene, die in
den hellen Flachen selbst Farbqualitdt bekommt und von
der sich die Farben nur graduell absetzen. Ganz offen-
sichtlich Gbertrug Macke bei diesem Bild die Méglichkei-
ten des Aquarells in die Olmalerqi. Die weiBen Stellen
sind nicht ,unfertig” die zarten Ubergénge zur Farbe
richten sich an den Konturen und in den nur leicht Uber-
malten Flachen sehr sorgfaltig und bewuf3t auf diesen
Farbwert des Weif3 hin aus.

Das Blau im Himmel und auch das Grin und Gelb
,weicht die flachige Ebene ins Raumliche ,auf‘. Das
leuchtende Rot st6Bt im unteren Teil in hart begrenzten
Partien optisch nach vorne — verstéarkt noch durch das
beiBende Nebeneinander von Karmin, Zinnober, Oran-
ge. Vor allem treten diese Rotakzente in den Zwi-
schenrdumen dicht neben den Figuren hervor und keh-
ren so das Verhaltnis von Vorder- und Hintergrund um.
Farblich stehen die hellen Figuren nicht vor der Land-
schaft, sondern werden von ihr umschlossen, und auch
ihre roten Akzente (die Kdpfe, die Hutfeder) und die Far-
bigkeit ihrer Konturen binden sie in das Ubergreifende
Spiel der Farbenergien und Farbbeziehungen ein. Bei
den Figuren gehen die farbigen und formalen Aspekte
ganz unterschiedlich in das Bildganze ein — ihre Farb-
werte, ihre Kontraste, ihre Helligkeiten, ihre Formwerte,
ihre linearen Richtungen, ihre rhythmischen Abfolgen...
Der dunkle Mann vorne links wirkt etwas mehr fiir sich
abgesondert; doch auch er bleibt eingebunden in die ver-
schrankten Form- und Farbentsprechungen. Er wird
nicht zur Identifikationsfigur — ebensowenig wie die an-
deren, mehr abgewandten Personen.? Das Auge wird
sprunghaft und nachdricklich weitergeleitet, bevor es
noch etwas fur sich herausheben kann.

Mackes Malerei halt eine ganz bestimmte Balance
zwischen gegenstandlicher Darstellung und Eigenwert



1 Edouard Manet, Konzert im Tuileriengarten, 1860, London, National
Gallery

von Farbe und Form. Die Motive sind zerlegt, um sich im
Bild zu verbinden; und dennoch bleiben sie intakt. Die
Kérper haben nichts Plastisch-Abgegrenztes; sie
schlieBen sich mit den Partien des Hintergrunds eher
flachig zusammen und werden durch die Farb- und
Formwerte unterschiedlich getrennt und verbunden. Be-
sonders die roten Farbflachen ,lberténen® eigenwillig
die Figuren, springen zwischen ihnen hervor und tau-
chen sie in die ruhigeren Zusammenhénge des Hellen,
des Kihlen und der sanften Rundungen ein. Trotz dieser
abstrahierenden Fldchenwerte erscheinen die Haltun-
gen und Blickrichtungen der Figuren und auch die Land-
schaftselemente so sprechend charakterisiert, dai3 die
gegenstandlichen Angaben untrennbar mit den ,abstrak-
ten“ Bildwerten zusammenwirken. Gerade das Unnatur-
liche der Farben und die sprunghaft zerlegende Weiter-
leitung des Blicks, die ihm jede Fixierung und
Heraushebung versagt, stellt jene Atmosphéare des Ent-
rickten und ,lautlosen® Flr-sich-Bleibens her, wie sie
auch gegenstandlich durch die abgewandten und hand-
lungslosen Figuren angedeutet wird.?

Solange man nur Mackes ,beglickende” Bildharmonien
betont, Ubersieht man dieses Element des Flichtigen,
Unfixierbaren, die Bedingungen der Zerlegung und Tren-
nung, aus denen erst diese sich Uberlagernden Farb-
und Form-,Harmonien® entstehen. Sie gehen Uber die
gegenstandlichen Motive hinweg und wechseln moment-
haft zu anderen visuellen Harmonien. Diese Flichtigkeit
ist fur die farbige Bildwirkung bei Macke entscheidend.
Zugleich bewahren die Figuren und Gegensténde eine
Integritat, die sie gegenuber diesem momenthaften visu-
ellen ,Geschehen® entrickt. ,Hinter” aller sprunghaften
Verbundenheit und momenthaft aufscheinenden Harmo-
nie behalten sie eine bewegungslose ,Stille®, in der sie
unerreichbar und unverbunden mit sich alleine bleiben.

Macke hatte seinen Weg zu dieser Eigensténdig der
Farb- und Formwerte, die dennoch im Dienste einer ver-
borgenen Gegenstandlichkeit stehen, in konsequenter
Auseinandersetzung mit zeitgendssischen kunstleri-
schen Anséatzen gefunden. Als 18jahriger Kunststudent

2 August Macke, Spaziergdnger am Bonner Rheinufer vor der Brticke,
1907, Skizzenbuch Nr. 10, p. 53

hatte er bei der Lektlire Schopenhauers noch geglaubt,
das die Kunst ,das verletzte Streben der Menschen,
Pflanzen und Tiere® ausgleichen und es als reinen und
unverletzten ,Willen“ vollenden kénne.* Spater sah er die
Kunst nicht mehr als vollkommene Erflllung des unvoll-
kommenen Lebens an, sondern als faBbaren ,,Ausdruck”
seiner unfaf3baren ,geheimnisvollen Krafte“.* Macke ent-
deckte 1907 die Impressionisten und ihren unbeteiligten
Blick auf die Menschen — nicht als Protagonisten, son-
dern als Passanten, die sozusagen ins Bild treten, ohne
es zu bemerken. Manets Gemalde ,Konzert im Tuilerien-
garten (Abb. 1) wurde fur ihn ein nachhaltiges Vorbild —
in der Entwertung der Bildmitte, in der ,gestreuten® und
divergierenden Anordnung der Figuren und in der Zerle-
gung in innere Teil-,Bilder®, die von mehreren Akzenten —
vor allem dem harten Einschnitt eines fast abstrakten ge-
bogenen Baumstamms - wechselnd hervorgehoben
werden. In diesem Jahr studierte Macke all die Spazier-
ganger, Paare, Frauen und Kinder, die Uber ein Gelander
Gelehnten (Abb. 2), die Blicke ins Theater und auf die
Artisten, die ihn weiterhin beschéftigen sollten. Immer
wieder kombinierte er &hnliche Motive in unterschied-
lichen Gruppierungen. So kommen bereits in zwei Fas-
sungen von ,Spaziergdnger am See” die beiden Uber die
Brustung gelehnten, aufs Wasser blickenden Méanner
vor; eine Fassung war ab 24. Mai 1912 auf der Koélner
»~sonderbund®-Ausstellung zu sehen.’

Angeregt von Matisse und den ,Fauves® vereinfachte
Macke die Formen und Farben und schuf daraus mar-
kante malerische Korrespondenzen. Die farbigen Kontu-
ren, die bei dem ,GroBBen hellen Spaziergang*“ die Figu-
ren flachig vereinfachen und bereits als Linien am
Farbenspiel teilhaben, erinnern an Matisses programma-
tisches Hauptwerk ,La joie de vivre* von 1905/06 (Bar-
nes Foundation), das Macke 1908 in Paris bei Leo und
Gertrude Stein gesehen haben durfte.® — In der Ausein-
andersetzung mit dem italienischen Futurismus, den er
im Herbst 1912 kennenlernte, beschleunigte er die Wei-
terleitung des Auges durch splittrige Formangleichun-
gen. Die Zeichnung Abb. 3 verbindet sie mit den dezen-



3 August Macke, StraBenvision, 1913, Clemens-Sels-Museum, Neuss,
Wv Heiderich Z 1914.

tralisierenden ,Bild-im-Bild“-Zerlegungen, wie Macke sie
in Querformaten haufig verwendete.

Seit dem Herbst 1912 nimmt ein EinfluB stetig zu, der
bald alle anderen Uberstrahlt: Robert Delaunay. Er hatte
die kristallinen und lichthaften Farben von den begren-
zenden Formen geldst; er hatte die opaken und erdhaf-
ten Farbtdéne ausgeschlossen und aus den Farben ein
sich durchdringendes, ,simultanes” Zusammenspiel von
komplementaren und raumlichen Kontrasten und Uber-
gangen geschaffen, das Macke zu &hnlich kristallinen
und lichthaften Farbwirkungen inspirierte. Zunéchst si-
cherte er sie noch gegenstandlich ab: als spiegelnde
Schaufensterscheiben und als entgrenzende Licht-
flecken, Uberschneidungen und Durchblicke. Auf den er-
sten Blick ist im ,GroBen hellen Spaziergang“ von dieser
kristallinen Farbbefreiung nur wenig zu splren. Doch
wenn Macke von den ,raumbildenden Energien der Far-
be“ sprach, so bezeichnet das genau jenes a-perspekti-
vische raumliche Zusammenwirken der Farben, das den
Flachenbau Uberlagert und auf Delaunays Vorbild
zurtickgeht. Und wenn Macke in einem Brief vom Friih-
jahr 1913 die Zeit-Qualitat, den Rhythmus beim Wahr-
nehmen der Formen und die Spannung dieser Bewe-
gungsarten als Ausdruck der ,Lebendigkeit” betonte,
dann steht ebenfalls Delaunay mit seiner Zusammen-
schau von Gleichzeitigkeit, Licht und ,vitaler Bewegung
der Welt“ dahinter. ,Das Auge springt von einem Blau in
Rot, in Grin ... in eine schwarze Linie, st6Bt auf eine
plétzlich auftauchende weiBe Schérfe, folgt ihr, ver-
schwimmt in einem zarten hellen Fleck ...“: solche flich-
tigen Bewegungen des Auges bedeuten auch fur Macke
den kinstlerischen Ausdruck des modernen ,Lebens®.
-Es gibt doch einen Realismus, der grundverschieden ist
von dem Naturalismus.*"

Erich Franz

Anmerkungen:

1. Aus einem Brief von llse Erdmann an Rainer Maria Rilke vom
3.12.1916, in: Vriesen, (s. Lit.), S. 267 f.

2. Wenn Macke auch in einigen Jugendwerken die Riickenfigur vor der

Landschaft als romantisches Identifikationsangebot fiir den Betrach-
terblick einsetzte, so sind doch die unzahligen Ruckenfiguren seiner rei-
fen Bilder zu eng in die wechselnden Farb- und Formkontexte des Bil-
des integriert und haben zu wenig Raum fir ihr Schauen, als da3 man
etwa die Frauen vor (?) Mackes Schaufenstern noch als ,moderne
Schwestern der weiblichen Rickenfiguren in den Bildern von Caspar
David Friedrich“ bezeichnen kénnte (Johannes Langner in A.M., Ausst.-
kat. 1986/87 (s. Lit.), S. 86.

3. Max Imdahls Auffassung, bei Macke sei ,das gegenstandliche Motiv
die primére Bildqualitat, und ,die Farben® seien als bloBe ,Eigenschaft
des gegenstandlichen Motivs ... eine nur sekundére Bildqualitat®, ent-
wertet eben diese Interdependenz von Gegenstandlichkeit und Ab-
straktion zu eindeutig zugunsten des Gegenstandes. Imdahls Folge-
rung, die Harmonie von Farbe und Licht bei Macke sei lediglich ein
Lsituationaler ... Ausdruck einer augenblicklich gluckhaften Situation®,
bezeichnet zwar das Augenblickliche, nicht aber auch das Mehrschich-
tige und Differente zwischen Farbe und Motiv (Imdahl, 1979, s. Lit., S.
68). Dagegen schrieb Imdahl 1957 (s. Lit.) viel richtiger: ,Macke hat vie-
le Bilder gemalt, die simultan wirksam sind und deren Farben demnach
nicht die Farben der Dinge und deren Ausdruck sind®. (S. 26).

4. Heiderich, 1986 (s. Lit), S. 18 f.

5. August Macke, ,Die Masken®, im Almanach: Der Blaue Reiter, Mln-
chen 1912, abgedr. in Vriesen (s. Lit.), S. 260 f.

6. Ernst-Gerhard Guse, August Macke, der Impressionismus und die
Fauves, in: A.M., Ausst.-kat. 1986/87 (s. Lit.), S. 23-37, S. 24 f. Macke
kannte das Bild von einer Reproduktion in Julius Meier-Graefe, Impres-
sionisten, 2. Aufl. Miinchen und Leipzig 1907, und konnte es dann 1907
in Paris bei Durand-Ruel im Original studieren.

7. Heiderich, 1993, S. 44; dort sind Mackes verschiedene Abwandlun-
gen des Themas aufgefiihrt; vgl. auch ebd. S 60 f. Gber die Motivkombi-
nationen im Umkreis von ,GroBer heller Spaziergang".

8. Frdl. Hinweis von Ursula Heiderich; vgl. Heiderich, 1993 (s. Lit.), S. 49.
9. Brief an Hans Thuar, 12.2.1914, in: Vriesen (s. Lit.), S. 136.

10. Brief an Bernhard Koehler, 30.3.1913, in: Vriesen, (s. Lit.), S. 129. —
Mackes dortige Formulierung ,Das Kunstwerk ist ein Gleichnis der Na-
tur, kein Abbild“ erinnert in der Betonung der abstrakten Eigenstandig-
keit der Kunst und zugleich ihrer Naturbezogenheit an Klees spateren
Satz: ,Kunst verhalt sich zur Schoépfung gleichnisartig (Schépferische
Konfession, Berlin 1920).

11. Brief an Eberhard Grisebach in Jena, 20.3.1913, in: Vriesen (s. Lit.),
S. 264.
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