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Das Gemaélde ,,Sonniger Weg“ befindet sich seit 1976
als Dauerleihgabe im LWL-Landesmuseum fiir Kunst und
Kulturgeschichte und konnte 1986 fiir die Sammlung an-
gekauft werden. Es gehort mit zu den wichtigsten Werken
August Mackes. Im Vordergrund des kleinformatigen Bil-
des befindet sich ein Paar, welches Uber eine Briistung
gelehnt auf eine Wasserflache schaut. Die Frau tragt ein
langes blaues Kleid und einen dunklen Hut mit einem
leuchtend weiBen Band. Der Mann dagegen ist in einen
dezenten, rotbraunen Anzug gekleidet. Die schlanken,
schmalen Figuren sind etwas hintereinander versetzt dar-
gestellt und lenken den Blick auf eine weitere Figuren-
gruppe: Eine Mutter mit ihrem kleinen Sohn. Beide spa-
zieren frontal auf den Betrachter zu. Wahrend der Junge
einen blauen Matrosenanzug tragt, fallt die Frau durch
ihre Pelerine auf, deren Rot in farblichem Kontrast zum
Schwarz des Kleides steht. Mutter und Kind scheinen
sich auf den zweiten Blick vor einer stadtischen Archi-
tektur, einer Hauswand oder StraBenecke zu befinden.
Das Motiv einer Frau mit Kind an der Hand taucht zu die-
ser Zeit oft in Mackes Werken auf, entweder als Einzel-
motiv dargeboten wie in seiner farbigen Zeichnung ,Am
Schweizerhaus” oder als Teil einer groBeren Komposi-
tion wie in dem Aquarell ,Spazierganger im Park®. Vor-
lage flr diese Figuren waren vermutlich seine Frau Eli-
sabeth und sein altester Sohn Walter, der zu diesem
Zeitpunkt drei Jahre alt war. In der Formgebung an ei-
nen gotischen Spitzbogen erinnernd, Uberspannt der
Uberlange Ast eines links am Bildrand platzierten Bau-
mes die beiden Figurenpaare der Darstellung. Das Ast-
gefiige verknlpft das Natirliche mit dem Urbanen, das

Blau des Wassers mit den angedeuteten Architekturele-
menten. Macke verwendet das Motiv des Bogens wie-
derholt in seinen Werken. Nicht zuletzt findet sich diese
Kompositionsidee auch im gemeinsam mit Franz Marc
gemalten Wandbild, das sich heute ebenfalls im Lan-
desmuseum befindet. Dort sind Baum und Mann zu ei-
ner Wélbung zusammengefuigt. Dieser Gedanke des Bo-
gens geht zum einen auf eine Anregung von Marées
zurlick, lasst aber auch Einflisse Wilhelm Worringers
spuren. Worringers Schriften waren Macke bekannt und
unter den Kunstlern wurden vor allem seine Publikationen
~Formprobleme der Gotik” und ,Abstraktion und Ein-
fihlung” intensiv diskutiert.

In der Farbgebung des Bildes dominieren die Tone Griin,
Gelb und Rot. Vor allem das Rot erscheint in den ver-
schiedensten Nuancen, die von Rotorange bis Rotbraun
reichen. Dazwischen erscheint ein tiefes Blau. Die durch
das Laub der Bdume dringenden Sonnenstrahlen spiegeln
sich auf dem Rucken der vorderen Frau und leiten den
Blick auf die Figuren dahinter. Elisabeth Macke schrieb
Uber die Gruppe von Bildern, zu denen die Leinwand
»Sonniger Weg“ zahlt: ,,Eine Gelockertheit in den Farben,
ein wunderbares Leuchten, besonders in den griinen To-
nen der Badume, dem durchscheinenden Blau des Him-
mels, den Sonnenflecken am Boden, die vom hellsten
Gelb sich zum tiefsten Rotbraun verdunkelten, sind cha-
rakteristisch fur seine letzten Bilder. Die Figuren stehen
in dieser Atmosphare weich und doch nicht ohne Kon-
trast, es gibt keine starken Konturen mehr, alles flieBt,
die Farbe ist entmaterialisiert.“ Auffallend sind neben der

Abb. 1: August Macke, Spaziergénger im Park, 1913, Aquarellfarbe, 38,0 x 52,0 cm, Privatbesitz



starken Farbigkeit auch die Diagonalen im Bild: Der di-
agonal in die Tiefe weisenden Linie des Gelanders setzt
Macke die Figuren des Paares in der gegenlaufigen Di-
agonalen gegenuber. Die in der linken Bildhélfte einge-
leitete Flucht der Perspektive wird aufgehalten durch die
dem Betrachter entgegenkommende Mutter-Kind-
Gruppe. Die empfundene Bewegung der Komposition
wird somit umgekehrt.

Das Gemalde ,,Sonniger Weg“ gehért neben den Bildern
»Dame in griiner Jacke® und ,Leute am blauen See“ mit
zu den ersten Motiven vom Thuner See. Der Aufenthalt
von Macke in der Schweiz von Oktober 1913 bis Juni
1914 war bedeutsam flr sein Schaffen. Es entstanden
nicht nur wichtige Werke vor Ort — die Seiltanzer, Park-
landschaften und Schaufensterbilder —, sondern auch
viele Skizzen und Ideen wurden hier angelegt, die er nach
seiner Riickkehr im Bonner Atelier in Ol umsetzte. Mit
der Ubersiedlung nach Hilterfingen am Thuner See wollte
Macke Ruhe fiir die eigene Arbeit und auch Abstand zum
Kunstbetrieb gewinnen. Anfang Oktober, gleich nach der
Erdffnung des Ersten Deutschen Herbstsalons in Berlin,
zogen August und Elisabeth Macke mit den beiden Séh-
nen in die Schweiz. Sie wohnten in einem kleinen Haus
mit verglasten Veranden und einem Balkon zum Seeufer
hin. Jene acht Monate, welche er — von kurzen Reisen
unterbrochen — mit seiner Familie in Hilterfingen ver-
brachte, waren eine duBerst produktive Phase und gliick-
liche Zeit fur Macke. Neben den Motiven, die ihm das
Seeufer und die Umgebung gaben, faszinierte ihn auch
die Architektur der mittelalterlichen Bauten in Thun, Ober-
hofen und Fribourg.

Mackes erste Aufenthalte in der Schweiz fallen in das
Jahr 1908, wo er von Kandern aus, dem Wohnort seiner
altesten Schwester Auguste, zum Museumsbesuch nach
Basel fuhr. Dort beeindruckten ihn vor allem die Bilder
von Arnold Bécklin, an dessen symbolischem Stil er sich
urspriinglich orientiert hatte, sowie Arbeiten von Ferdi-
nand Hodler. Bereits im Frihjahr 1905 machte er auf der
Ruckreise von Italien erneut Station in der Schweiz und
ein weiterer Besuch bei seiner Schwester 1907 fiihrte ihn
abermals in die Basler Museen. Ausgeldst durch die dor-
tige Begegnung mit Reproduktionen von Bildern franzé-
sischer Impressionisten, setzte sich Macke intensiv mit
dieser fur ihn neuen Malweise auseinander. Noch im sel-
ben Jahr konnte er, bei seinem ersten Aufenthalt in Paris,
die Originale sehen. Wiederholte Aufenthalte in der
Schweiz, vielleicht mehr noch der freundschaftliche Kon-
takt zur Familie des Malers Louis Moilliet, der ebenfalls
am Thuner See wohnte, forderten den Entschluss, sich fiir
eine Weile in Hilterfingen niederzulassen. Es geschah
wahrend seines Aufenthaltes dort, dass Macke mehrere
Texte und Briefe verfasste, und beschloss, mit Moilliet
und Paul Klee die Tunisreise zu unternehmen.

Ganze Werkgruppen entstanden in Hilterfingen. Neben
den Darstellungen von Landschaften und Badenden
Uberwiegen die Themen ,,Spazierganger im Freien®,

Abb. 2: August und Elisabeth Macke am Thuner See, 1913

»ochaufenster-Bummler” und ,Passanten auf der StraBe.
Ursula Heiderich beobachtete, dass es bezeichnend fiir
Mackes Schaffen in dieser Zeit ist, einen Bildgedanken in
der Verwendung unterschiedlicher Techniken zu erpro-
ben, abzuwandeln und zu einer neuen Kombination zu-
sammenzusetzen. Zwischen Zeichnungen, Aquarellen
und Gemalden entstehen komplexe Zusammenhénge.
Insbesondere das Motiv des Spaziergéngers in ent-
spannter Betrachtung — der Flaneur — kennzeichnet zahl-
reiche Werke des Kiinstlers aus diesen Jahren. Die Vor-
stellung vom irdischen Paradies, welche Mackes Schaffen
dabei zugrunde liegt, gelangt hier zum reinsten Ausdruck.
Die Paradiesvorstellung, die oft im Zusammenhang mit
seinen Gemalden geduBert wird, resultiert aus dem stil-
len Beschauen, der Ruhe, die hier artikuliert wird. Die
Vorstellung eines Garten Eden ist eine Thematik, die
Macke schon seit seiner Disseldorfer Studienzeit be-
schéftigte und in die sich auch das gemeinsam mit Marc
gestaltete Wandbild ,Paradies” einordnen l&sst. Beein-
flusst von Marées, Cézanne und Gauguin malten die bei-
den Adam und Eva im Einklang mit der Natur. Schon
1905 schrieb Macke zum Thema Paradies-Darstellun-
gen: ,Jetzt habe ich lange Uberlegt die Sehnsucht nach
dem verlorenen Paradies auszudriicken. ... AuBerdem
habe ich natiirlich eine Menge anderer Sachen im Kopfe.
So habe ich zum Beispiel eine Briicke des Lebens im
Kopfe zurechtgebaut. Die Menschen in gewohnlichen
Kleidern von heute. Am Anfang das Schicksal in Gestalt
von einem blinden Greisenpaar, ein Kind sieht die bei-
den interessiert, doch ahnungslos an. Im Hintergrunde
ein Liebespaar.“ Das Paradies und die Briicke des Le-
bens sind eng miteinander verbundene Themen. Jede
Generation macht sich mit den ihr zur Verfiigung ste-



henden Mitteln ein eigenes Bild vom irdischen Paradies,
obwohl die Sehnsucht nach dem Garten Eden zeitlos ist.
Mackes Skizzenblcher enthalten viele Darstellungen von
FuBgéngern, die, gleichsam wie Studien zu einem ,Le-
bensfries”, auf die verschiedenen menschlichen Alters-
stufen hinweisen.

Dieses Thema findet sich auch im Werk Edvard Munchs
wieder, im ,Lebensfries”, den der Maler 1907 in Berlin
ausfuhrte, als auch Macke in der Hauptstadt weilte. Ma-
ckes Interesse flr die Kunst von Munch gehort zu einer
der Konstanten in seiner kiinstlerischen Entwicklung. Von
der Ausbildung in Berlin 1907 bis hin zu den letzten Ge-
malden sind Anklange daran zu finden, auch wenn Frank-
Gunther Zehnder in seinem Aufsatz zur Deutung von
Mackes Abschied den Zusammenhang mit Munch nicht
als gegeben ansieht. Nicht nur die Thematik, etwa das
Motiv der still in einen Anblick versunkenen jungen Mad-
chen, ist Macke und Munch gemeinsam. Aufféllige Pa-
rallelen bestehen auch in der summarischen Behandlung
der schmalen, oft abgewandten Figuren. Macke erwahnt
zudem Munch ausdriicklich anlasslich der Sonderbund-
ausstellung in Kéln 1912. In einem Brief an Marc schreibt
er: ,Im Sonderbund ist auf Dauer mein stérkster Eindruck:
Munch, wortber Du Dich vielleicht wunderst. Ich horte
Kandinsky mag ihn nicht. Ich finde ihn nach vierzigma-
ligem Ansehen immer noch fabelhaft.”

Doch auch andere Anregungen sind in Mackes Werken
wahrnehmbar, die er in dem ihm eigenen Stil umsetzte.
Inspiriert durch gotische Glasfenster, durch die Werke
der Impressionisten und durch Robert Delaunay sind
Mackes Gemalde voll von Farbkontrasten, die eine pul-
sierende, vibrierende Energie erzeugen. Zur Zeit der Ent-
stehung des Bildes ,Sonniger Weg" beschéftigte er sich
vor allem mit der inneren Dynamik seiner Bilder, die sich
aus Komposition, Farbgebung und Kontrastsetzung er-
gibt. Die Farbigkeit ist auf Komplementarkontrasten auf-
gebaut und lasst den Einfluss Delaunays erkennen, ohne
dass die Motiv-Gegensténdlichkeit komplett zurlicktritt.
Auf der gemeinsamen Reise nach Paris 1912 hatten Au-
gust Macke und Franz Marc Delaunay und dessen Farb-
theorie kennen gelernt. ,Worauf ich groBten Wert lege,
ist die Beobachtung der Farbbewegung. Nur da habe
ich die Gesetze der simultanen und komplementaren
Farbkontraste entdeckt, die den eigentlichen Rhythmus
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Abb. 3: August Macke, Am Schweizerhaus, 1913, Aquarellfarbe
Uber Bleistift und hellblauer Kreide auf Kupferdruckpapier,

24,3 x 16,3 cm, Privatbesitz

meiner Version speisen®, so Delaunay in einem Brief an
August Macke von 1913. Seine neuen Bilder konnte
Macke im September 1913 in Berlin im Ersten Deutschen
Herbstsalon, kurz vor seiner Reise nach Hilterfingen, se-
hen. Diese Farbkompositionen gaben ihm nicht nur Im-
pulse fiir die Farbbehandlung seiner eigenen Werke, son-
dern regten auch die Entwicklung eigenstandiger, farbiger
Kreiskompositionen an. Bei Delaunay sah Macke das
Ideal der ,lebendigen Farbe” und fuhlte sich in seiner ei-
genen Entwicklung bestétigt: ,,Die Farbkomposition I6st
die Farben aus ihrem Gegenstandsbezug und bringt sie
in eine sich gegenseitig steigernde, bewegte Beziehung.”
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