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~Arbeiter und Magistrat”, Johann Peter Hasenclevers
Olskizze von 1848, gehdrt zu den Bildern des Westfa-
lischen Landesmuseums, die Uberregionale Bedeu-
tung haben: als kiinstlerisches Werk und historisches
Dokument. Kein anderes Gemalde flihrt so eindring-
lich an politische Ereignisgeschichte des 19. Jahrhun-
derts heran wie dieses, das der Westfélische Kunst-
verein bereits 1855 erwarb und das seit den 1960er
Jahren zunehmend Beachtung fand. Einmal, weil man
politischen Reflexen in der Malerei besondere Auf-
merksamkeit schenkte, zum anderen, weil bisher ver-
schollene Fassungen des Bildes auftauchten: zwei
ausgeflihrte Gemalde von 1848/49, das eine 1966 er-
worben vom Bergischen Museum SchloB Burg, das
andere 1978 erworben vom Kunstmuseum Ddssel-
dorf.

Dadurch sind heute wieder vier verschiedene Fassun-
gen des Themas zugéanglich. Sie seien hier in der Rei-
henfolge ihres Entstehens und mit den an ihren Stand-
orten gebrauchlichen Benennungen zur Ubersicht
aufgefuhrt:

1) Arbeiter und Magistrat, 1848, Skizze, Ol auf Lein-
wand, 47 x 63,5 cm, Westféalisches Landesmuseum
fir Kunst und Kulturgeschichte, Munster, Dauer-
leihgabe des Westfalischen Kunstvereins.

2) Arbeiter und Stadtrat, um 1848, Bleistiftzeichnung,
26,5 x 40,5 cm, Stadtisches Heimatmuseum Rem-
scheid.

3) Arbeiter vor dem Magistrat, um 1848, Ol auf Lein-
wand, 154,5 x 224,5 cm, Kunstmuseum Dusseldorf
(erste Fassung des ausgeflihrten Gemaldes, siehe
Abbildung).

4) Arbeiter und Stadtrat, 1848/49, Ol auf Leinwand,
89 x 131 cm, Bergisches Museum SchloB Burg an
der Wupper (zweite Fassung des ausgefihrten Ge-
maldes).

Die Olskizze (1) ist zweifellos die friiheste und spontan-
ste Fassung des Kinstlers. Obwohl in Aufbau und Sze-
nerie den GroBfassungen (3 und 4) gleichend, hat sie
doch in ihrer malerischen Anlage eine eigene Dynamik
und Unmittelbarkeit, die den betroffenen Zeitzeugen
ahnen lassen. Sie zeigt auch in der Schilderung einige
Abweichungen von den anderen Bildern. Vor allem fal-
len die starkere Hell-Dunkel-Kontrastierung und die
Lampenbeleuchtung auf. Sie schaffen eine Innen-
raumszene von geradezu magischer Konzentriertheit.

Die Remscheider Bleistiftzeichnung (2) kann als unmit-
telbare Vorstufe zu dem Dusseldorfer Gemalde (3) gel-
ten, mit dem sie in den Details genau Ubereinstimmt.
Eine etwas abgeschwachte Variante hierzu bildet das
Burger Gemalde (4); bei ihm ist unter anderem das
selbstbewuBte Auftreten der Arbeitergruppe gemil-
dert, ebenso ist die gewittrige Atmosphare der Dissel-
dorfer Fassung zurickgenommen.

Mit diesem Motiv einer von einer Arbeiterdelegation
gestorten Ratsversammlung stellt Hasenclever politi-
sches Zeitgeschehen des Revolutionsjahres 1848 dar.
In der Form des kritischen Genrebildes charakterisiert
er eine Situation des Zusammenpralls sozialer Grup-
pen und Interessen: SelbstbewuBt treten Arbeiter mit
einer Petition vor einen Stadtrat von Besitzburgern, die
verblifft und angstvoll verharren, wahrend drauBBen —
sichtbar durch das offene Fenster — ein Volksauflauf zu
erkennen ist. Die positive Darstellung der Arbeiter und
die ironische Charakterisierung der birgerlichen Rats-
herren sind fir die Zeit ungewohnlich. Ob Parteinahme
des Kunstlers oder mehr Interesse an einem dramati-
schen, besondere Moglichkeiten der Personencharak-
terisierung eréffnenden Bildthema — hier wurde eine
soziale Konfrontation mit politischem Hintergrund ver-
gegenwartigt und demokratischer Aufbruch und An-
spruch sichtbar gemacht.

Allerdings war Hasenclever kein Unbeteiligter. Der Ma-
ler, zu den kritischen Realisten der Disseldorfer Maler-
schule gehorend und mit Ferdinand Freiligrath be-
freundet, erlebte die revolutionaren Ereignisse in Dus-
seldorf selbst aktiv als Offizier der Burgerwehr mit.
Und so liegt es nahe, die dargestellte Szene auf ein
Dusseldorfer Ereignis zu beziehen und dies als Aus-
gangspunkt anzunehmen: Am 8. Oktober 1848 fand in
Gerresheim eine erste groBe Demonstration unter ro-
ten Fahnen statt, die der Volksclub, geflihrt von Julius
Wolff, Ferdinand Lassalle und Ferdinand Freiligrath, or-
ganisiert hatte; 5000 Menschen nahmen daran teil.
Nach einem Augenzeugen zogen am folgenden Tage,
dem 9. Oktober 1848, die Arbeiter ,vor das Rathaus,
drangen in den Sitzungssaal und forderten in ungestu-
mer Weise, beschaftigt zu werden. Der Gemeinderat
konnte ihnen weiter nichts sagen, als daB die Mittel er-
schopft seien.” Das Aufbegehren der Arbeiter hing zu-
sammen mit der in Disseldorf herrschenden Arbeitslo-
sigkeit, die der Magistrat durch ein Notprogramm zu
mildern versucht hatte. 600 dabei Beschéftigte sollten
nun entlassen werden. Dies |6ste die Demonstration
vor dem Rathaus aus. Die Unruhen dauerten auch
noch in den folgenden Tagen an.

Trotz des naheliegenden Ereignisbezuges hat Hasen-
clever eine eindeutige Lokalisierung auf Disseldorf
vermieden. Die Szenerie ist verfremdet auf ein stadti-



Johann Peter Hasenclever, Arbeiter vor dem Magistrat, 1848,
Ol/Leinwand, 154,5 x 224,5 cm, Kunstmuseum Disseldorf

sches Ambiente allgemeiner Art und wird so zu einem
revolutiondren Schauplatz schlechthin, wie er fir viele
Orte im Revolutionsjahr 1848 denkbar ist. Auch in an-
deren Stadten wie Elberfeld, Solingen und Iserlohn
gab es ahnliche heftige Aktionen. Das hat schon ein
Zeitgenosse so gesehen, der 1850 in einer Rezension
des ausgeflhrten Gemaldes in der ,,Diisseldorfer Zei-
tung” schrieb: ,Er hat Geschichte gemalt und Zu-
sténde dargestellt, wie sie waren und wie sie uns allen
noch erinnerlich sind. Der Ort der Handlung ist
Deutschland.”

In den Endfassungen des Bildes ging Hasenclever viel
mehr ins einzelne, flihrte penibel Details aus, verdeut-
lichte und psychologisierte auch mehr als in der ersten
Olskizze. Schon die Anzahl der Personen ist in der
Skizze geringer: Im Vergleich zum Dusseldorfer Ge-
mélde z&hlt zwar die Arbeitergruppe auch sechs Per-
sonen, aber der Stadtrat nur 17 gegeniber 22. Die Ar-
beiter erscheinen nicht so sehr als Minderheit, son-
dern als gleichgewichtige, kraftvolle Gruppe. Der for-
dernde Gestus des ersten Arbeiters, der die Petition
Ubergibt, ist ausgepragter; der Rotrock hinten und der
nach drauBen Weisende wirken energischer, gefahrli-

cher; Uberlegung, kein Zégern kennzeichnet den mitt-
leren Arbeiter. Der Stadtrat dagegen ist ausgespro-
chen Kkarikiert, verschreckt, ratlos, zuriickweichend,
besonders die Gestalt des Versammlungsleiters, derin
den anderen Bildern nicht derart aus der Fassung ge-
rat. Die Situation drauBen, die Volksdemonstration,
durch das offene Fenster hineinwirkend, ist nur sche-
menhaft erkennbar: ein Agitator, eine rote Fahne, Auf-
ruhr. Die spatere feine Differenzierung von schwarzrot-
goldener und roter Fahne erscheint hier noch nicht.
Schemenhaft ebenfalls die feudalen Portrats, aber der
Raum gewinnt keinen Eigenwert, tritt zurlick bis auf
die Hervorhebungen von Tisch, Fenster und Lampen.
Alles ist — auch in der Lichtflihrung — konzentriert auf
den Gegensatz der Personengruppen, die wiederum
im Fensterausschnitt einen kompositorischen und
deutenden Bezugspunkt haben.

Die Olskizze wurde bereits 1849 zum erstenmal in Dis-
seldorf ausgestellt. Der liberale rheinische Schriftstel-
ler und Kunstfreund Wolfgang Mdller von Kénigswinter
besprach sie inder ,Disseldorfer Zeitung” (6. Septem-
ber 1849, Nr. 213) und meinte, der Klinstler habe keine
demonstrative Parteinahme gewollt, ,sondern nur die



Schilderung einer Situation, in der es an komischen
und unterhaltenden Momenten Gelegenheit gab.
Doch kommt gerade durch diese Auffassung der
Stadtrat am schlimmsten weg. Seine Furchtsamkeit,
Ratlosigkeit und Beklommenheit macht ihn den unge-
fahrlichen Arbeitern gegenliber — denn als solche sind
diese hier dargestellt — Iacherlich. Ohne Zweifel hat in
jener Zeit der Stadtrat mancher Orte diese Rolle ge-
spielt.” Der Gemeinderat werde in Ratlosigkeit und
Schrecken versetzt, ,,weil geringe Leute es sich gegen
allen Brauch, gegen alle sonst ubliche Devotion her-
auszunehmen wagen, ihr Anliegen und ihr Elend dem
hohen Stadtrat mit einem gewissen Nachdruck vorzu-
stellen...”

1972 wurden im Zusammenhang mit der Berliner Aus-
stellung ,,Kunst der birgerlichen Revolution von 1830
bis 1848/49”, die auch unsere Olskizze zeigte, neue
Aspekte der Rezeptionsgeschichte des Hasenclever-
Bildes aufgedeckt: Freiligrath, Marx und Engels hatten
ihm — wohl dem ausgefiihrten Disseldorfer Gemalde
— Beachtung geschenkt; es wurde 1851 in London,
1852 auf Anregung von Engels in Manchester und
1853 im Crystal Palace in New York ausgestellt. Marx
schrieb dazu auf Veranlassung von Freiligrath in der
»New York Daily Tribune” vom 12. August 1853 einen Ar-
tikel, in dem er empfehlend auf das Bild hinwies und
unter Anspielung auf seine eigene Analyse der Revolu-
tionsereignisse von 1848, die in Fortsetzungen eben-
falls in diesem Blatt erschienen war, sagte: ,Der her-
vorragende Maler hat das in seiner ganzen dramati-
schen Vitalitdt wiedergegeben, was der Schriftsteller
nur analysieren konnte.” (,What the writer could only
analyze, the eminent painter has reproduced in its dra-
matic vitality.”) Dieses positive Urteil darf sicher nicht
weniger fur die Skizze gelten.

Als eine Legende allerdings muB man es wohl bezeich-
nen, Freiligrath habe das ,Arbeiter-Stadtrat”-Bild im
Mai 1851 auf seiner Flucht nach England mitgenom-
men. Zur Ausstellung in England im Sommer 1851 wird
es wahrscheinlich — wie Hanna Bestvater-Hasenclever
bemerkt hat — ,auf dem ganz normalen Wege tber den
(1844 gegrindeten) ,Kunstlerunterstutzungsverein’
gelangt sein, welcher auch auslandische Ausstellun-
gen mit Bildern seiner Mitglieder beschickte”. Immer-
hin erreichte das Werk so schon friih auch ein interna-
tionales Publikum.

Mitte der 1970er Jahre hat gerade unsere Skizze — be-
vor die Dusseldorfer Endfassung wieder aufgetaucht
war — internationale Beachtung gefunden: Sie wurde
auf Ausstellungen in Moskau, Leningrad (1974/75) und
Paris (1976/77) gezeigt. Wolfgang Hiitt, ein Kunsthisto-
riker in der DDR, hatte bereits in den 1950er Jahren
»das bisher kaum bekannte Gemalde” in seinem Rang
hervorgehoben. Er nannte die Studie 1964 ,.eines der

bemerkenswertesten Zeugnisse des Realismus aus
der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts in Deutsch-
land”.

Der Kinstler, der sie als wacher Zeitgenosse schuf,
Johann Peter Hasenclever (1810-1853), hatte nur ein
kurzes Leben; mit 43 Jahren starb er an Typhus. Er war
geboren in Morsbach bei Remscheid, Sohn einer Fa-
milie alteingesessener bergischer Schmiedehandwer-
ker. Ab 1827 studierte er an der Dusseldorfer Kunst-
akademie, zog sich aber bald wegen eines Zwistes mit
Wilhelm von Schadow in seine Heimat zurtick und bil-
dete sich autodidaktisch weiter; 1832 nahm er sein
Studium in Dusseldorf wieder auf. Er hatte Erfolg mit
humorvollen, leicht satirischen Darstellungen aus der
Welt der Kleinblrger. Reisen fuhrten ihn 1838 nach
Minchen und 1840 nach Oberitalien. Ab 1842 lebte
und arbeitete er in Disseldorf und wurde einer der
Hauptvertreter der dortigen realistischen Genremale-
rei. In seiner ironisch-distanzierenden Betrachtungs-
weise nahm er eine Sonderstellung ein. Er war nicht
nur ein humoriger Gesellschaftsschilderer des Bieder-
meier, sondern ein kritischer Beobachter seiner Zeit.
Sein Werk , Arbeiter und Magistrat” macht dies in ex-
emplarischer Weise deutlich.

Siegfried Kessemeier
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