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SDS SOZIALISTISCHER DEUTSCHER STUDENTENBUND

Jirgen Holtfreter (geb. 1937 Rostock)
LAlle reden vom Wetter. Wir nicht.”
Plakat fir den SDS, 1968
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Plakate erzahlen Geschichten, die sich mitunter wie in der
vorliegenden verbluffenden Bild-Text-Montage zu einem
»Schlagbild® von Geschichte verdichten kdnnen. Unter den
Print-Medien besitzt allein das Plakat diese zupackende Dy-
namik, ,Zeitgeist® ohne romanhafte Umschweife bildméach-
tig in Szene zu setzen. Mit Recht wahlte deshalb auch das
Berliner Deutsche Historische Museum fiir seine Internet-
Seite zum Mythos ,,1968" Jirgen Holtfreters provokante Per-
siflage auf einen bis heute sattsam bekannten Werbeslogan
der Deutschen Bundesbahn (Abb. 1). Als passenden Blick-
fang fand und findet der amusierte Betrachter in Holtfreters
Version allerdings keine wettergestéhite Staatsbahn-Loko-
motive, sondern drei kampfgestéhlte ,Lokomotiven der Ge-
schichte® in Gestalt der Revolutionare Marx, Engels und Le-
nin. Deren ikonenhaft erstarrte Profilbildnisse, ebenso satt-
sam aus der Propaganda der Staatssozialisten von ,driben®
bekannt, sind Teil eines spielerischen, mehrdeutigen ,Um-
funktionierens*, um im Lieblings-Jargon der 68er-Generation
zu bleiben.

Ein kollektives Bildgedéchtnis irrt selten; seine Speicher-
willigkeit ist zwangslaufig begrenzt, jeder zum Nachdenken
herausfordernde Neuzuwachs wird deshalb nur widerstre-
bend akzeptiert und hohe Barrieren gegen die alltagliche, un-
gebremste Bilderflut scheinen (wie jedermanns Erfahrung
lehrt) unvermeidlich. Umso erstaunlicher ist die Tatsache,
dass sich in der ,alten” Bundesrepublik der 70er und 80er
Jahre schon sehr friih die voller Widerspriiche steckende Er-
innerung an die 68er-Revolte mit dem vorliegenden knallrot-
explosiven SDS-Plakat verknUpfte. Ironischerweise sah sich
das Banner der Revolte binnen weniger Jahre nun selbst
L2umfunktioniert”, und die anfangs einer kommerziellen Bun-
desbahn-Reklame entnommene Bildidee wurde zur fast
schon nostalgischen Ikone des magischen Umbruchjahres
1968 verklart.

Bevor aber Uber die besondere Anziehungskraft von Holt-
freters Bild-Text-Mixtur weiter nachgedacht werden kann,
ist eine Erkundung der damals ungemein vitalen und unter-
einander konkurrierenden Plakat-Bilderwelten (etwa bei
Abb. 2) hilfreich. Dazu muss der Blick zunachst auf die hin-
ter dieser Uppigen Poster-Renaissance der spaten 1960er
Jahre stehenden gesellschaftlichen Gruppierungen contra
+Establishment” fallen. Konkret gemeint ist damit die bun-
desdeutsche APO (AuBerparlamentarische Opposition der
Neuen Linken) inmitten einer fast global sich aktivierenden
und vernetzenden Protest-Bewegung. Von Friihjahr bis
Herbst 1968 sollte diese zunachst als Subkultur verteufelte
Randszene aus unterschiedlichen Antriebskraften heraus
zur regelrechten Revolte gegen die ,Herrschenden®im We-
sten und Osten der zweigeteilten Welt anschwellen.

Von Uberall her - inklusive der erst damals am Bewusst-
seinshorizont auftauchenden ,Dritten Welt“ — stirmten
Kampfparolen gleichsam als Katalysatoren auf die inlandi-
sche linksalternative Protestszene ein, die sich in den ersten
Jahren der Nach-Adenauer-Ara (seit 1963 bis zur GroBen
Koalition von CDU und SPD 1966/67) erst langsam formie-
ren musste. Nach einer Epoche der Sprachlosigkeit und des
rigiden Antikommunismus galt es, aus der Defensive heraus-
zukommen und die spezifisch bundesdeutschen Schwach-
stellen und ,Altlasten anzuprangern. Zu diesen Geburts-
fehlern der Demokratie im westlichen Nachkriegsdeutsch-
land z&hlte vor allem die Verdréngung der Nazi-Ver-
gangenheit (gesteuert durch deren prominente NutznieBer
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Fahr lieber mit der Bundesbahn .

Abb.1: Margot Muller/Mc Cann-Erickson, Plakat einer Image-Kam-
pagne flr die Deutsche Bundesbahn, 1967(Farboffset/Foto,
Din A1). Abb. nach: Reiner Diederich/Richard Grubling, Stark
fur die Freiheit. Die Bundesrepublik im Plakat, Hamburg
1989, S.76

in Politik, Kapital, Medien und Universitaten). Das berechtigte
Anliegen nach Aufkldrung Uber die Verbrechen des deut-
schen Nazismus — wie von den Vordenkern der ,Frankfurter
Schule” Adorno und Habermas fur die junge Linke formuliert
— schlug an der Basis dabei leider nur zu oft in einen diffu-
sen Generalverdacht gegen alles ,Faschistische” oder ,Fa-
schistoide® immer und Gberall um.

,Solidaritat® hie3 ein anderes Schllsselwort, mit dem
man etwa den an den Universitaten der USA aufkeimenden
Widerstand gegen den Vietnam-Krieg des eigenen ,Esta-
blishments” zuerst in die Horséle und dann auf die Stra3en
vor allem von West-Berlin und Frankfurt am Main trug. Neue
Formen des Protests: , Teach-Ins®, ,Go-Ins“ und ,Happen-
ings“ sollten den schwerfélligen Polizeiapparat aus der Re-
serve locken und lacherlich machen.

Dagegen boten die von Paris im Mai 1968 ausgehenden
landesweiten Streiks von Arbeitern und Studenten (gegen
die verkrustete Prasidentschaft General de Gaulles) noch
einmal pathetische Bilder von StraBenschlachten und
Barrikadenkdmpfen. Insgesamt zogerlicher entwickelte
sich dagegen die internationale Solidaritat der Neuen Lin-
ken mit dem zivilen Widerstand der Burgerrechtler in Prag
(gegen die Niederschlagung des ,Prager Frihlings® und
seiner Vision von einem ,Sozialismus mit menschlichem



Antlitz* durch die Invasion der Sowjettruppen im August
1968).

Alle diese aufwihlenden, teilweise blutig und tragisch
endenden Konflikte brachten riickblickend — zumindest vom
egoistischen Standpunkt des Plakatsammlers - reiche Ern-
ten ein. Ob in San Francisco , im studentischen Pariser ,Ate-
lier Populaire® oder in Prager Hinterhof-Druckereien, Gberall
entstanden — vielleicht zum letzten Mal — buchstéablich Uber
Nacht eine Fulle illegaler, spontaner, mit beiBender Bild-
satire aufgeladener Plakat-Klassiker.

Nur 20 Jahre spater, zur ,Wendezeit“ am Ende der 80er
Jahre, wirkten die liebevoll gemalten neuen ,Demo-Plakate”
dagegen schon fast nostalgisch — und wurden folgerichtig
teils sofort nach Ende der ,Demos* von historischen Museen
eingesammelt und inventarisiert! Selbst im klassischen Be-
reich der Massen-Mobilisierung durch Plakat-Propaganda
verkindete jetzt eher das Fernsehen ,live“ die entschei-
denden Parolen, etwa in der epochemachenden Nacht der
Berliner Maueréffnung. Das schnelle Bild-Plakat von 1968
sah sich durch die noch schnellere elektronische Bildwelt von
1989 Uberholt.

Doch zurick in die noch plakatdominierte Propagan-
dapraxis der spaten 60er Jahre. Bei aller beteuerten Ultra-
Modernitat ware sie niemals ohne Traditionsanleihen in der
— durch die brutale Nazi-Zasur lange verschitteten — links-
sozialistischen Vergangenheit der Weimarer Republik derart
erfolgreich gewesen. Zu den bewahrten Werbegags ge-
hérten etwa die StraBen-Spektakel und SpieBer-Verhdh-
nungen der Dadaisten um 1920, an die als erste die anar-
chischen Amsterdamer ,Provos“ Mitte der 60er Jahre an-
knupften, um sie phantasievoll ihrem neuen ,antiautoritaren®
Lebensgefuhl einzuverleiben. Als noch folgenreicher sollte
sich die Wiederentdeckung der Fotomontage als elementar
linke, antifaschistische Propagandawaffe aus der Zeit zwi-
schen den Weltkriegen und ihres meisterhaften, selbst von
Seiten des DDR-Regimes lange missachteten ,Monteurs*
John Heartfield (1891 — 1968) erweisen.

Auch fur Jurgen Holtfreter, der 1937 in Rostock geboren
wurde, 20-jahrig die DDR verlie3, um mehrere Jahre ,unter-
wegs” im Mittelmeerraum zu sein und schlieBlich als kiinst-
lerischer Autodidakt in der westdeutschen linkssozial-
istischen Szene der spaten Adenauerzeit zu arbeiten be-
gann, wurde Heartfields Lebenswerk zur Leitlinie seines ei-
genen umfangreichen Montage-Oeuvres. Seit Beginn der
60er Jahre entstanden in dichter Folge bekenntnishafte
Wabhlplakate fur die DFU (Deutsche Friedens Union), zahl-
reiche Titel fur linke Betriebszeitungen und Magazine wie
»Spontan®, einpragsame Cover fir den West-Berliner Elefan-
ten Press Verlag, aber auch einige Arbeiten fur die ,St.
Pauli Nachrichten®. Jurgen Holtfreter ist heute u. a. als frei-
er Gestalter fur den Berliner ,Freitag. Die Ost-West-Wo-
chenzeitung” tatig, wo er nach wie vor (aus seinen jahr-
zehntelangen Erfahrungen der politischen Alltagsarbeit
heraus) auf die visuelle Kraft der Montage setzt.

Was nun den spater berithmt gewordenen Auftrag des
SDS ,Alle reden vom Wetter“ angeht, so war anfangs nicht
— wie der Verfasser zu vermuten glaubte — an eine ,billige”
Massenauflage gedacht. Vielmehr hatte eine erste vom
Kunstler zusammen mit dem Stuttgarter Siebdrucker Ulrich
Bernhardts hergestellte kleine und aufwendige Edition von
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Abb.2: Unbek. Entwerfer, Plakat fur den SDS, 1968/1969 (Farboff-
set, 122,8 x 86,9 cm), Inv.Nr. K 71-151 LM, erworben 1971

Serigraphien die Aufgabe, als Einnahmequelle fir einen
Solidaritatsfond des Studentenbundes zu dienen (freundliche
Mitteilung von Jurgen Holtfreter). Erst die fulminante Nach-
frage flhrte zur vorliegenden ,normalen“ Druckfassung im
Offset-Verfahren, die dann bis weit in die 70er Jahre hinein
auch als Raubdruck immer wieder auf dem Poster- und
Postkarten-Markt erschien — als der SDS als beworbene
Organisation sich schon langst im Marz 1970 in zahlreiche
sektenartige Kadergruppen aufgelést hatte! Im entschei-
denen Jahr 1968 allerdings war — nicht zuletzt dank Holt-
freters Uberall prasenter Plakat-Botschaft — der Coup ge-
lungen, den SDS gleichzeitig als prinzipienfest - linkssozia-
listischen und jugendlich - spontanen Vorkémpfer der ge-
samten APO-Szene im BewuBtsein des politisch wachen
Teils der Bevolkerung zu verankern.

1946 gegriindet und zunachst lange der SPD nahe-
stehend, drohte der SDS als eingeschworener Gegner eines
revisionistisch-modernen Kurses der sozialdemokratischen
Parteifihrung (Godesberger Programm) nach 1960 in Iso-
lation und Sektierertum zu versinken. Erst durch charisma-
tische Wortfihrer wie Rudi Dutschke, die Mitte der 60er
Jahre geradezu subversiv in den Verband drangten und ihn
als Plattform antiautoritdren Protests eroberten, wendete
sich das Blatt. Daneben blieb im SDS zuné&chst noch Spiel-
raum flr Exoten wie den Kommunarden Dieter Kunzelmann
und den sogar in den Springer-Medien stets prasenten ,Apo-
Polit-Clown* Fritz Teufel. Auf die Dauer jedoch musste diese
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Abb 3: Unbek. Entwerfer, Plakat fir die DKP zum Wahlkampf Bun-
destag 1969 und/oder Landtag NRW 1970 (Farboffset, 118,5
x 83,9 cm), Inv.Nr. C-14 412 LM

Doppelkdpfigkeit von Personen, Mentalitdten und gesell-
schaftlichen Wunschzielen zerbrechen; schlie3lich beraub-
te der Mordanschlag auf Rudi Dutschke am 11. April 1968
den SDS seiner herausragenden Integrationsfigur. Etwas
vom Undogmatisch-Ambivalenten des SDS auf dem Hohe-
punkt seiner Anziehungskraft durchschimmert Holtfreters
auf den ersten Blick fast priesterlich-strenge Phalanx von
Marx, Engels und Lenin. Ein feiner Seitenhieb trifft auch das
,Establishment” des Ostens und dessen bierernsten, fast by-
zanthinischen Bilderkult um die drei marxistischen ,Erzvater”
von Ost-Berlin bis Moskau.

Der Verfasser dankt Herrn Jurgen Holtfreter, Berlin, herzlich fur
wichtige Erlauterungen und Hinweise; ebenso Herrn Dr. Siegfried
Kessemeier, Mlnster, der die Plakat-Sammlung des Westfélischen
Landesmuseums in den 70er und 80er Jahren um zahlreiche Ar-
beiten aus der Alternativ-Szene vermehrte.

Weiterflihrende Literatur:

Jirgen Holtfreter. Politische Fotomontage (Mit einem Essay von
Eckhard Siepmann), Berlin (West): Elefanten Press, 3. Aufl. 1979
Reiner Diederich/Richard Gribling, Stark fiir die Freiheit. Die Bun-
desrepublik im Plakat, Hamburg: Rasch und Réhring 1989
vorwérts bis zum nieder mit. 30 Jahre Plakate unkontrollierter Be-

Zur Demonstration des breiten kiunstlerischen Experi-
mentierraums innerhalb des SDS soll ein schrill-aktionisti-
sches, comicartiges Werbe-Poster fir die Schlagkraft des
Verbandes hier nur kurz vorgestellt werden (Abb. 2). Indem
der unbekannte Entwerfer ungeniert und augenzwinkernd
eine Ikone der US-amerikanischen Pop-Art — Roy Lichten-
steins Siebdruck ,Sweet Dreams, Baby!“ von 1965 — ,um-
funktioniert, ndhert er sich auf seine Weise Holtfreters inno-
vativer Zweitnutzung des kommerziellen Bundesbahn-
Slogans. Man ist insgesamt versucht, von einer souveranen
Indienstnahme von Top-Produkten der Kunst- und Werbewelt
durch die Subkultur zu reden. Die aggressiven, kapitalisti-
schen Verwertungsstrategien scheinen ausnahmsweise auf
den Kopf gestellt.

Wie hilflos erscheint daneben das banale Ausschlachten
des Erfolgsrezeptes Bundesbahn/SDS in der Wahlwerbung
fur die Deutsche Kommunistische Partei (Abb. 3). Aber nicht
alle Reprisen auf ,Alle reden vom Wetter” bis in die 90er
Jahre hinein sind so simpel gestrickt. Sogar die vom Ansatz
her ganz anders zu verortende Oko- und Klimaschutz-
Bewegung griff (nach einem Vierteljahrhundert) das 1968er-
Modell wieder auf durch die bitterbdse Parole ,Alle reden
vom Klima. Wir ruinieren es.”, wobei eine Gruppe bornierter
.Kapitalisten“ vor einem apokalyptisch-diisteren Himmels-
panorama postiert klarmachen soll, wo die Schuldigen fur die
Umweltkatastrophe zu suchen sind.

Holtfreters Plakat, ehemals zur Grundausstattung tau-
sender linker Wohngemeinschaften und alternativer Szene-
Treffs gehorig, ist seitdem von der Gebrauchsgraphik zur Ver-
brauchsgraphik gealtert, entsorgt, schlieBlich zur musealen
Raritat herangereift. Im Westfélischen Landesmuseum fuhrt
es dank jahrzehntelang gezielter Sammeltatigkeit kein iso-
liertes Schattendasein. Neben den beispielsweise zahlreich
vorhandenen Spontan-Erzeugnissen der wildbewegten
lokalen Uni-Szene um 1970 ist die Plakat-Sammlung erst
kirzlich durch einen ganzen Stapel seltener maoistischer
Propaganda-Bilder aus dem China der sog. ,Kulturrevo-
lution“ bereichert worden (Geschenk des Westfélischen
Museumsamtes).

Als Pointe darf abschlieBend mitgeteilt werden, dass das
als ,Kunstwerk des Monats” gezeigte Exemplar bereits vor
Uber 30 Jahren vom Westfalischen Landesmuseum flr Kunst
und Kulturgeschichte (offenbar mit politisch neutralem Weit-
blick) fur funf D-Mark beim sich auflésenden SDS-Bliro in
Munster erworben wurde.

Jurgen Krause
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