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Hermann Arnhold / Einflihrung
Karel Dierickx — Versuch einer Annaherung

ie Bilder von Karel Dierickx lassen einen stillen Kinst-
ler erahnen. Soweit Stille als Charakteristikum und ,, Klang-
farbe” fur gemalte Bilder, fir Gouachen, fur Zeichnungen,
Aquarelle und Plastiken erlaubt ist, sehen wir Kunstwerke, die
sich uns erst bei ndherem und ldngerem Betrachten &ffnen.
Dies qgilt fur die Farben, die Formen, die Gegenstandlichkeit
des Dargestellten wie auch fur die Komposition insgesamt.
Der Betrachter sieht, sucht, meint zu erkennen und fuhlt sich
aufgefordert, ndaher hinzuschauen, um jenseits der Ober-
flache vielleicht neue Dinge zu entdecken.

Karel Dierickx wurde 1940 im flamischen Gent (Belgien) ge-
boren und starb dort 2014. Er studierte und lehrte Malerei
an der Koninklijke Academie voor Schone Kunsten in Gent.
Als junger Klnstler lebte er langere Zeit in Stidamerika.
1984 folgte er der Einladung, im belgischen Pavillon der
41. Biennale in Venedig auszustellen. Karel Dierickx hatte
zahlreiche Schuler und pflegte intensiven Austausch mit
Wissenschaftlern, Ktinstlerkollegen, Schriftstellern, Galeristen
und Kuratoren, die zu seinen Freunden zahlten, wie u.a.
Roland Jooris, Stefan Hertmans, Leonard Nolens, Hugo Claus
und Jan Hoet.



Der Anlass fur diese Ausstellung ist eine Schenkung, durch
die die Grafikserie Kruisweg mit ihren 14 Blattern im

Jahr 2010 in die Sammlung des LWL-Museums fir Kunst und
Kultur in Minster gekommen ist. Dem Kruisweg, zumal
eine inhaltliche Einheit, haben wir einen Raum in der Mitte
der Ausstellung gewidmet, die mit Landschaftsbildern be-
ginnt. Weitere Themen, die Karel Dierickx besonders wichtig
waren, sind Portrats und Stillleben. Die kleinformatigen Plas-
tiken treten zu einigen vorbereitenden oder auch kommen-
tierenden Gouachen in Dialog. Sie nehmen eine Sonderrolle
im Werk des Kunstlers ein, der sich erst in spateren Jahren
der Plastik und ihrer dreidimensionalen kérperlichen Form
zugewendet hat.

Diese Ausstellung zeigt eine Auswahl von 47 Bildern und
Plastiken, die der Kunstler in den Jahren zwischen 1996 und
2010 geschaffen hat und die seinem Spatwerk angehdren.
Anders als in den friheren Werken, in denen er noch viel
starker gegenstandlich arbeitete, bewegt sich Karel Dierickx
hier stets zwischen Figuration und Abstraktion. Diese Fest-
stellung ist umso wichtiger, weil keines der in der Ausstellung
zu sehenden Werke abstrakt im eigentlichen Sinn ist. Viel-
mehr geht es hier immer wieder neu um eine Annaherung.
Dies gilt gerade auch fir die Plastiken, die gegenstandlich
sind, sich aber durch die Komposition oder die aufgerissenen
Oberflachen nur eine Anndherung in der Ambivalenz er-
lauben. Wir suchen und erahnen unser Gegenuber in den
Augen der menschlichen Figur, sind uns aber nie wirklich
gewiss. Hingegen tritt die Materialitat in den Vordergrund
bis hin zur Wahrnehmbarkeit des Haptischen!



Einige der Bilder lassen mit ihrer aufgewdhlten bzw. un-
ruhigen Farbmalerei erahnen, wie intensiv, ja existenziell die-
ser kreative Prozess fur den Klnstler gewesen ist. FUr den
Betrachtenden besteht gerade in dem Verharren vor den
Kunstwerken die Chance, ihrer Tiefgrindigkeit nachzuspuren.
Diese Annaherung an die Kunst endet nie!

Allen, die sich an der Vorbereitung dieser Ausstellung beteiligt
haben, die uns ihre Sammlungen 6ffneten und groBziigig
bereit waren, sich fir die Dauer der Ausstellung von ihren
Kunstwerken im Privatbesitz zu trennen, gilt mein aufrichtiger
und herzlicher Dank. Diejenigen, die Karel Dierickx noch per-
sonlich kannten, lieBen uns ihre emotionale Néhe zu seiner
Kunst spuren.

Ich danke besonders herzlich Frau Anna Luisa Walter, die
mich als wissenschaftliche Mitarbeiterin nicht nur begleitete,
sondern alle wichtigen Arbeiten in der Vorbereitung und
Durchftihrung der Ausstellung und des digitalen Kataloges
engagiert und kreativ betreute.

Mein Dank gilt schlieBlich allen Mitarbeiterinnen und Mit-
arbeitern im Museum, die flr das Zustandekommen dieser
Ausstellung gearbeitet haben.

Zur Ausstellung haben wir erstmals einen Katalog in digita-
lem Format erarbeitet, der Gber die Website des Museums
kostenfrei erreichbar ist und mit kurzen Informationen zu den
Kapiteln der Ausstellung auch eine Auswahl der Kunstwerke
hochaufgeldst zeigt.



Anna Luisa Walter

Karel Dierickx — Denken und Emotion

,Das Anfertigen eines Gemadldes ist ein Denkprozess, der
emotionelle und intuitive Aspekte enthalt. Im Grunde handelt
es sich um ein gleichzeitiges Nachdenken und Suchen nach

der richtigen Form."'

Ur den 1940 in Gent geborenen Kunstler Karel Dierickx
entspricht das Malen an sich einem Denkprozess: Etwas,
das entsteht — etwas, an dem konstant gearbeitet wird. Den-
noch gibt Karel Dierickx zu, dass ihm das Malen schwerfallt.
Er werkelt immer wieder an seinen Bildern, lasst sie tber
Nacht ruhen, fuhlt in sich hinein, nur um am Morgen die
Idee wieder zu verwerfen. Meist haben die Gemalde mehrere
Malschichten, die sich Gberdecken; auf den Rickseiten finden
sich alte Datierungen und Bildtitel, die dann doch durchge-
strichen wurden. Mit Pinseln, den Handen oder auch mit
Kdchenrolle arbeitet der Kiinstler an den Leinwanden, bis er
sie zur Perfektion gebracht hat. Das Malen sei insbesondere
deshalb schwieriger als das Zeichnen, weil man eine Lein-
wand nicht einfach wegschmeil3en kénne — anders als ein
Blatt Papier. Aber auch bei Zeichnungen betont Dierickx das
Denken und Fuhlen: Skizzenbiicher vergleicht er mit Tage-
blchern, in denen die grundlegendsten Gedanken festgehal-
ten werden — daher seien Zeichnungen das eigentliche Herz



kinstlerischen Schaffens und die Basis fUr spatere Gemalde
oder Skulpturen.?

Bereits Dierickx’ Aussage zu der Verflechtung von Denken
und Malen macht deutlich, dass er ein sehr reflektierter
Klnstler ist, der Widersprtiche immer in seine Arbeiten auf-
nimmt. Dies lasst sich auch oft in den Gemalden, Zeichnun-
gen, Gouachen und Plastiken des Belgiers nachvollziehen.
Kontrastierend zu Heiterkeit und Hoffnung sind es meist
Angst, Traurigkeit und Melancholie, die Betrachtende wahr-
nehmen. Diese werden insbesondere durch dunkle, fast
,schmutzige”3 Farben vermittelt. Doch dieser Eindruck beim
Betrachten geht Uber die Farbwahrnehmung hinaus und fin-
det sich auch in den Motiven wieder, die Dierickx in seinen
Arbeiten festhalt. In den vielen Stillleben nimmt der Kunstler
nicht die Feinheit und den illusionistischen Charakter der
niederlandischen Stillleben des 17. Jahrhunderts auf, verleiht
ihnen aber ein expressives Seelenleben. Obwohl die Gemalde
zwischen Gegenstandlichkeit und Abstraktion stehen, lassen
sich dennoch Objekte in den Stillleben ausmachen. Insbe-
sondere sind es Blumenarrangements in Vasen, wie in Tears
in Heaven von 2006 (Abb. S. 70). Gleich den Gemalden
des Goldenen Zeitalters, vermitteln die Blumenstillleben von
Dierickx Gegensatze: Zum einen gelten Blumen als Frihlings-
boten, als Zeichen der Lebenskraft, andererseits verweisen
sie in ihrer Kurzlebigkeit auf Vanitas und insbesondere Ver-
ganglichkeit. Hier werden also beginnendes Leben und das
Ableben gegeniibergestellt.

Die Gegensatzlichkeit findet sich auch in weiteren Werken
des Klnstlers. Besonders ist auch die Serie Kruisweg (dt.
Kreuzweg) zu nennen. Die Serie aus 14 Grafiken entstand
2008 innerhalb einer Woche und nicht in chronologischer



Reihenfolge. Jedes Blatt behandelt eine der Stationen des
Leidenswegs Jesu Christi, wie sie im 17. Jahrhundert ein-
gefihrt wurden. Dierickx konzentriert sich in der Serie auf
das menschliche Gesicht, ohne jedoch den Christusképfen
eine individuelle Identitdat zuzuweisen. Vielmehr reif3t er

den Gottessohn los aus jedem Orts- und Zeitbezug, ohne
dabei die ausgedrlckten Gefuhle zu reduzieren. Die Antlitze
dricken einerseits Angst, Wut und Trauer aus, vermitteln
aber zugleich Geborgenheit, Trost und Liebe. Dierickx nutzt
den Leidensweg Jesu Christi um zu zeigen, wie nah gegen-
satzliche Gefihle oft beieinanderliegen kénnen.>

An den Christuskdpfen des Kreuzwegs lasst sich zudem er-
kennen, dass die Zeichnungen von Karel Dierickx farblich
blasser sind als die Gemalde, und dennoch ,voller Dynamik"®.
Dierickx schenkt der Ausformulierung der Wesen und Objekte
in seinen Zeichnungen genau so viel Aufmerksamkeit, wie

in seinen Gemalden. Hier wird klar, dass es sich bei den Zeich-
nungen nicht einfach um Skizzen und Entwrfe handelt,
sondern um ,,autonome Kunstwerke"”’” — auch wenn diese
als Vor- oder Nachbereitung zu den Gemalden und Plastiken
des Kunstlers entstehen. Selbiges gilt fur die gleichnamigen
Zeichnungen zu der Bronzeplastik Der Traum des Hieronymus
an Goya denkend, entstanden 2000 (Abb. S. 58-60). Die
Zeichnungen sind zwar eindeutig mit der Bronze verwandt,
weisen aber dennoch jeweils ganz eigene Ziige auf.

Doch finden sich Parallelen zwischen Kunstwerken nicht nur
innerhalb des (Euvres von Karel Dierickx, sondern auch zu
Kunstwerken anderer Klnstler. Bereits der Riickbezug zu den
Vanitas-Stillleben zeigt, dass seine Arbeiten auf der Tradition
der flamischen und niederlandischen Kunst basieren, welche
sich durch eine , hohe Malkultur und Fantasie”® auszeichnet.



Mehr noch ist es die Vorgehensweise des Kunstlers, die seine
Werke in den Bezug zu anderen Arbeiten stellt. Der Kunstler
orientiert sich an Gemalden von Paul Cézanne und Francisco
de Goya, jedoch ohne deren Stil zu kopieren oder auf direkte
Motive zu verweisen; vielmehr schdpft er Energie aus diesen
Werken und bezieht sie in seinen Denk-Mal-Prozess mit ein.
So entstand nicht nur die Zeichnung Ensor (Abb. S. 54),
welche dem belgischen Klnstler James Ensor huldigt, sondern
zweifelsfrei auch die bereits erwahnte Plastik Der Traum des
Hieronymus an Goya denkend. Interessant ist hier insbeson-
dere der Bildtitel: denn Hieronymus Bosch (1450-1516) lebte
etwa 300 Jahre vor Francisco de Goya (1746-1828) — es
muss sich also um eine Vision des Hieronymus Bosch handeln,
die Dierickx hier kreiert.®

Mit seinem Werk bewegt sich Karel Dierickx zudem nicht

nur in der Tradition der europaischen Kunstgeschichte, son-
dern greift darin auch immer wieder die christliche Tradition
auf — obwohl er sich selbst nicht als religidsen Menschen
beschreibt. Dies lasst sich bereits durch seine Stillleben er-
ahnen, die trotz ihrer nahezu gegenstandslosen Darstellung
in gewisser Hinsicht auf die Vanitas und somit auf einen reli-
giosen Sinn verweisen. Deutlicher wird dies in den 14 Grafi-
ken des Kreuzwegs, mit denen der Kinstler explizit auf

die katholische Tradition verweist. Zudem finden sich noch
weitere Symbole im Werk Dierickx', die in der Vergangenheit
oft in einen religidsen Kontext gesetzt wurden. Besonders
der Vogel tritt immer wieder in Erscheinung und wird nicht
nur auf Zeichnungen wie La Parade von 1999 (Abb. S. 74)
gezeigt. Vielmehr widmet Dierickx dem Tier sogar mit der
Bronze Kleines Monument fiir einen Vogel (Abb. S. 72) ein
Denkmal, in deren Modell aus Gips und Holz (Abb. S. 73) —
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beinahe reliquienartig — zwei Vogelschadel verbaut sind.
Vogel gelten in den meisten Kulturen als ,, Mittler zwischen
Himmel und Erde und sind verbreitete Sinnbilder der Seele”,
zudem sind sie als Symbol fir Unsterblichkeit bekannt. Auch
das Material Bronze unterstitzt hier den Charakter des Dauer-
haften und Unsterblichen, widerspricht sich aber zugleich
mit der Leichtigkeit und Wendigkeit, die ein Vogel gewdhn-
lich zum Fliegen braucht: also fir die Bewegung zwischen
Himmel und Erde. Dierickx konstruiert und dekonstruiert zu-
gleich die christliche Tradition innerhalb dieses Monuments. '
Karel Dierickx greift somit zwar die kinstlerische und christ-
liche Tradition in seinen Werken immer wieder auf, entnimmt
ihnen aber lediglich die Emotion und Sinnlichkeit, um diese
in seinen eigenen Arbeiten zu etablieren. Dennoch wendet
er sich ab von traditionellen Darstellungsweisen

und Ubertragt Emotionen und Sinnlichkeit in sein teils figu-
ratives, teils abstraktes kiinstlerisches Schaffen. Dieses be-
kommt dadurch eine sehr seltene Intensitat, welche schon
bei seiner Teilnahme an der Venedig Biennale fir den belgi-
schen Pavillon 1984 wahrgenommen wurde.

Obwohl sich sicherlich weitere Interpretationsversuche zu
den Kunstwerken von Dierickx anstellen lieBen, sind diese
nicht zwingend notwendig: Seine Gemalde, Zeichnungen,
Gouachen und Plastiken bewegen sich gerade so weit in

den Bereich der Abstraktion, dass Betrachtende immer die
Maoglichkeit haben, selber zu interpretieren und zu deuten.
Denn wie bei der Entstehung der Arbeiten — welche fur
Dierickx an sich einen Denkprozess darstellt — ist auch das
Betrachten der Werke zeitintensiv. Auch dabei handelt

es sich um ein ,Nachdenken und Suchen”, wie Dierickx

es selbst ausdrtickte.’
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Gunther Kebeck
Illusiondare Anwesenheit - Figuren ohne Konturen
Gemeinsamkeiten in den Gemalden, Plastiken und
Zeichnungen von Karel Dierickx

n dem wunderbaren Film Een promenade d’intérieur, einem
Portrat des flamischen Kinstlers Karel Dierickx (geb. 1940

in Gent) gibt es eine Reihe von Passagen in denen dieser
sich Uber seine Arbeit auBert: , Ich mochte behaupten, dass
Kunst ohne Gefthl unmdéglich ist. [...] Was mich an der Kunst
interessiert ist, dass der Kunstler auch seine Verletzlichkeit
zeigt [...], dass er versucht sich seiner Virtuositat zu entledigen
und zum Wesentlichen zu gelangen [...]. Ich denke, dass der
Zweifel doch ein Aspekt ist, der der Kreativitat eigen ist.”"
Sicher sind Emotionalitat und Verletzlichkeit Erfahrungen, die
ein aufmerksamer Betrachter an vielen Arbeiten von Dierickx
macht und sie sind unabhangig davon, ob es sich um ein
Gemalde, eine Plastik oder eine Zeichnung handelt. Letztlich
geht es Karel Dierickx um die Intensitat: ,Ergriffenheit ist
beim Betrachten von Kunst von fundamentaler Bedeutung."?
Gibt es darlber hinaus inhaltliche Gemeinsamkeiten oder
Ahnlichkeiten der kinstlerischen Mittel? An welche spezifi-
schen Voraussetzungen ist die , Ergriffenheit” und die sinn-
liche Erkenntnis gebunden? Mit Bezug auf den Werkprozess
betont Dierickx zunachst den Unterschied: ,Mir fallt Malen
schwer [...]. Aber es gibt zwei Dinge, die eine entspannende
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Wirkung haben: die Fertigung einer Plastik und das Erstellen
einer Zeichnung.”? Und in der Tat lasst sich dieser Gegensatz
auch an den Kunstwerken beobachten. Die Gemalde weisen
haufig einen langsamen Entstehungsprozess auf. Oft sind
mehrere sich Gberdeckende Malschichten aufgetragen und
rlckseitig sind eine frihere Datierung sowie ein dlterer Titel
durchgestrichen. Viele Gemalde sind ,,unvollendet”. Unvoll-
endet in dem Sinne wie manche Bilder von Cézanne: im
Wissen, dass eine Vollendung zwar angestrebt werden muss,
aber letztlich unmdglich ist. So hat Karel Dierickx einmal in
einem persdnlichen Gesprach geaduBert: , Anders als fir viele
Maler ist fr mich nicht der erste Pinselstrich auf der noch
unberidhrten Leinwand der schwierigste, sondern der letzte.
Die Frage, wann ich den Malprozess abbrechen muss."”*

Bei den Zeichnungen existieren zwei Gruppen. Zunachst die
Skizzen: Es sind handwerkliche Ubungen. Ahnlich einem
Tagebuch vergewissert Dierickx sich hier der Souveranitat
seiner Ausdrucksmittel. Gesammelt werden sie zumeist in
Skizzenblchern. Unabhdngig hiervon finden sich aber auch
viele autonome Zeichnungen, die zum Teil ein groBBes Format
erreichen und stark durchgearbeitet sind. Thematisch be-
ziehen sie sich haufig auf friihere Gemalde, auf die Skulp-
turen oder auf andere Zeichnungen. Roland Jooris hat fur
diese Gruppe eine ausdrucksstarke Metapher gefunden,
um die verhaltene Leichtigkeit der Arbeiten zu beschreiben:
,Auf dem Papier flhlt er sich frei. Hier schafft er eine nicht
zu fassende Erkennbarkeit hinter den sich scheinbar befrei-
enden Flecken, Streifen, Kratzern und Striemen, hinter den
deckenden Partien. Wie ein Vogel nistet sich seine Hand in
die nach Sicherheit suchenden Linien ein und fliegt weg zu
unbestimmten Flecken auf dem Blatt.”>

13
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Bei den Plastiken schlie3lich missen die unterschiedlichen
Phasen im Entstehungsprozess bertcksichtigt werden. Sie
sind immer sorgfaltig vorbereitet (z. B. durch Zeichnungen),
werden dann aber relativ schnell in Gips ausgefihrt. In einige
der Modelle, wie dem Monument pour un oiseau (Monument
flr einen Vogel, Abb. S. 73) und Hommage a Morandi (Hul-
digung an Morandi, Abb. S. 29), wurden gefundene Materia-
lien einbezogen. Viele Stellen sind nur grob bearbeitet und
nicht ausformuliert. Zufélle und Zerstérungen werden akzep-
tiert und nicht ausgebessert. Deshalb haftet den Plastiken
auch nach ihrem Guss in Bronze etwas Fluchtiges und Vorlau-
figes an. UnterstUtzt wird dieser Eindruck durch die spatere
Behandlung der Oberflachen. Sie wirken uneben und rau.
Ubersténde werden nicht vollstandig entfernt. So bleibt die
Materie als Materie neben der gestalteten Form sichtbar.

Die aufgetragene Patina lasst den Betrachter eher an einen
verwitternden Stein oder an ein Gebilde aus Sand denken.
Die Verganglichkeit alles Kreaturlichen wird so anschaulich.
Anders als bei Bronzen Ublich, bildet jeder Abguss durch
seine individuelle Erscheinungsform ein Objekt mit eigenem
Erkenntniswert.

Fragt man nach den Gemeinsamkeiten zwischen den drei
Gattungen, so fallt zunachst die inhaltliche Verwandtschaft
auf. Es sind wenige grundlegende Themen, die Dierickx
zum Teil seit mehr als 30 Jahren verfolgt: Portrat bzw. Kopfe,
Stillleben, Landschaften und vielleicht als Besonderheit:
Vodgel. Ungewodhnlich ist dabei die Funktion der Zeichnung.
Sie dient nicht nur der Vorbereitung einer Plastik oder eines
Gemaldes, sondern es finden sich ebenso viele Zeichnungen
,nach Skulpturen” oder ,,nach Gemalden”. Alle drei Gat-
tungen stehen gleichberechtigt nebeneinander. Der Annahe-



rungsprozess benodtigt oft Jahre. So entsteht eine groB3e
Kontinuitat und Dichte im Werk. Ahnlich einem Approxima-
tionsverfahren in der Mathematik, bei dem eine Annaherung
an den , wahren Wert” durch wechselnde Uber- und Unter-
schatzung gesucht wird, werden auch bei Dierickx dieselben
existenziellen Themen wie Angst, Ungewissheit, Trauer aber
auch Lebensfreude und Zuversicht aufgegriffen, neu formu-
liert, weggelegt und wieder hervorgeholt. In diesem Sinne ist
es eine langsam fortschreitende Arbeit, die hohe Anspriche
an den Betrachter stellt. Die Welt des Karel Dierickx erschlief3t
sich nur bruchsttckhaft und Uber viele Versuche hinweg.
Der ,Spaziergang ins Innere” ist nicht nur fur den Kinstler,
sondern auch fir den Betrachter mihevoll und er verlangt
Geduld. Nicht die Arbeiten anderer ,, Kollegen” sind fur Die-
rickx die zentralen Inspirationsquellen, sondern die eigenen
Arbeiten. Sie sind seine Zeugen, allerdings oftmals verfremdet
durch den Wechsel in eine andere Gattung. So finden sich
trotz der engen inhaltlichen Beziehungen zwischen den Ar-
beiten selbst Gber die Jahre gesehen keine Wiederholungen.
Soll es fur den Betrachter zu vergleichbaren Seherfahrungen
kommen, so mussen auch die eingesetzten kinstlerischen
Mittel Gber die Materialunterschiede und die Spezifika ihrer
Bearbeitung hinaus Gemeinsamkeiten aufweisen. Diese
hohere Stufe der Ahnlichkeit lieBe sich, wére der Begriff nicht
in der kunsthistorischen Diskussion stark vorbelastet, als
,Stil” bezeichnen. Er ist bei Karel Dierickx gekennzeichnet
durch eine besondere Form der Unterbestimmtheit, die in
den Zeichnungen, Bronzen und Gemadlden nur eine jeweils
eigenstandige Auspragung erfahrt. Der Grundgedanke aber
bleibt stets vergleichbar: Das Explizite und das Implizite, das
Bewusste und das Unbewusste Uberlagern sich. Dies fihrt
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zu einer Komplexitat und zu einem Widerspruch, die vom
Betrachter prinzipiell nicht auflésbar sind.

Erreicht wird dies bei den Zeichnungen durch zwei unter-
schiedliche Arten von Linien, einer eher klassischen Kon-
turlinie und einer , unsteten Linie”, die aber selbst zur Zeich-
nung wird: , Die Hand, die den Blei- oder Farbstift aufs
Papier presst, negiert erprobte Techniken und lasst auf dem
Blatt ihrer physischen und emotionalen Energie freien Lauf,
hinterlasst linkische und unregelmaf3ige Spuren: ihre Maan-
der, ihre Spannung, Scharfe, Geschwindigkeit und Leucht-
kraft etablieren sich. Aktion, Zufall, Chaos ersetzen die
durchdachte Ordnung der Linienflihrung.”® Das Zusammen-
spiel der beiden Linien flhrt zu Ausdrucksmdéglichkeiten,
die sonst eher der nichtgegenstandlichen Kunst vorbehalten
sind. Die Graphitzeichnung La Parade aus dem Jahre 1999
ist hierflr ein schones Beispiel (Abb. S. 74).

Das Resultat ist eine teilweise Verdeckung, die das zuvor Ge-
meinte negiert und doch sichtbar lasst. Bei den Olgemalden
ist die Vorgehensweise ahnlich. Rein technisch bedient Die-
rickx sich hier unterschiedlichster Varianten des Farbauftrags.
Neben dem Pinsel werden auch der Spachtel, die eigene
Hand, oder ,fremde” Materialien (z.B. Klichenpapier) ver-
wendet. Der Pinsel wird mal zum ,, Verstreichen”, mal zum

. Verwischen”, aber auch zum ,Kratzen” oder ,Ritzen” und
schlieBlich zum , Tupfen” eingesetzt. An vielen Stellen ist der
Farbauftrag pastos in unmittelbarer Nachbarschaft dagegen
flach. In jedem Fall bleiben die Malmittel und ihre Eigenarten
ablesbar. Nirgends wird vereinheitlicht, dagegen wird haufig
Ubermalt. Dieses Vorgehen gibt den Gemalden einen taktilen
Charakter. Erst bei einem geringen Abstand sind alle Spuren
zu erkennen. Dem Betrachter ist zu empfehlen, sich Bilder



von Karel Dierickx auch aus der Nahe anzusehen. Erst hier
erschlief3t sich die Virtuositat und die farbliche Brillanz. Diese
technischen Aspekte haben, da sie die Eigenschaften der
Bildoberflache und die Struktur des reflektierten Lichtes
bestimmen, einen kaum zu Uberschatzenden Einfluss auf
die Wahrnehmung. Die partiellen Ubermalungen, zufalligen
Strukturen und fehlenden Konturen verhindern, dass der
Betrachter selbst bei langerem Verweilen Gewissheit Uber die
einzelnen Bildebenen erhalt. Damit ist eine Grundvoraus-
setzung jeder gegenstandlichen Wahrnehmung gefahrdet:
Die zuverlassige Unterscheidung von Figur und Grund.

Auch bei den Plastiken muss noch einmal genauer auf die
Oberflachenbehandlung eingegangen werden. Hier gibt es
zwar keine Verunsicherung dartber, was dargestellt ist, z.B.
ein Kopf oder ein Vogel, aber die Mehrdeutigkeit beginnt auf
der nachsten Stufe: bei der Abgrenzung von Elementen oder
Teilen. Ambrosia (Abb. S. 57) ist hierfur ein anschauliches
Beispiel. Welche Erhéhungen und Furchen etwa gehdéren zur
Nase? Auch dies ist ein Figur-Grund Problem, nur auf einer
anderen Ebene. Der Betrachter kann nicht zuverldssig und
dauerhaft die Teile einer Figur trennen. Es ergeben sich wech-
selnde Zuordnungen. Stabilitat ist aber die zentrale Voraus-
setzung fur eine Objektidentifikation. Die Unterbestimmtheit
verhindert das Wiedererkennen und férdert ein ,sehendes
Sehen” im Sinne von Max Imdahl.” Dies betrifft wesentliche
Teile der Skulpturen und fihrt zu einer Ambiguitat. Hinzu
kommt, dass die vorsichtig aufgetragene Farbigkeit als eine
Eigenschaft der Materie wahrgenommen wird und vom
Betrachter kaum zur Abgrenzung von Strukturen genutzt
werden kann. Besonders anschaulich ist dies bei The drunken
Mason (Der trunkene Maurer, Abb. S. 64), wo der braune
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Farbton des Abgusses 1/3 den gesamten Kopf wie eine Haut
Uberzieht. Diese Form des Tonalismus ist ein deutlicher Hin-
weis auf das Malerische bei den Plastiken von Karel Dierickx.
Die visuelle Wahrnehmung ist auf die Entdeckung von Kon-
turen und Kanten ausgerichtet. Diesen entsprechen in der
Reizgrundlage sprunghafte Veranderungen der Helligkeit
oder der Farbe. Die so entstandenen Gruppierungen schlie-
Ben sich nach autochthonen GesetzmaBigkeiten zu Figuren
zusammen. Diese wiederum sind die Voraussetzung fUr ein
Erkennen bzw. Wiedererkennen von Objekten. Karel Dierickx
verweigert systematisch diese Konturen oder macht sie un-
eindeutig indem er sie Uberlagert, teilweise verdeckt oder
kontinuierliche Ubergange schafft. Selbst bei der Zeichnung,
die im Kern ja auf der Konturlinie basiert, wendet er dieses
Verfahren an. So fallt eine dauerhafte Abgrenzung zwischen
Figuren oder Figuren und Grund schwer. Mit dieser Instabi-
litdt schafft er die Voraussetzung fur die Erfahrung einer
Jillusiondaren Anwesenheit” (Bildtitel aus dem Jahre 2004),
der Erkenntnis, dass etwas gegenwartig sein kann, ohne
explizit gezeigt zu werden. So ist das Thema vieler Arbeiten
von Karel Dierickx eher der Ubergang zwischen den Dingen
als die Dinge selbst. Was im Alltag nicht erfahrbar ist, weil
die visuelle Wahrnehmung automatisch eine Figur-Grund
Differenzierung vollzieht, wird hier der sinnlichen Erkenntnis
durch ein enges Wechselspiel von Wahrnehmung und Imagi-
nation moglich. Gegensatzliches ist nicht mehr unvereinbar.



1 Karel Dierickx, zitiert aus: Guido de Brun, Jan van den Berghe (u. a.): Karel Dierickx.

Een promenade d'interieur (Film), Gent 2006.

2 Ebd.

3 Karel Dierickx, zitiert aus: Guido de Brun, Jan van den Berghe (u. a.): Karel Dierickx.

Een promenade d'interieur (Film), Gent 2006.

4 Diese Aussage tatigte Karel Dierickx in einem privaten Gesprach mit Gunther Kebeck.

5 Roland Jooris: Karel Dierickx, in: Heiner Hachmeister (Hg.): Karel Dierickx. Die ungewisse
Dauer. Ausst.-Kat. Hachmeister Galerie, MUnster 2003, S. 3.

6 Gaetane Lamarche-Vadel: Linien des Lebens, in: Heiner Hachmeister (Hg.): Karel Dierickx.

Imaginadre Kopfe. Tétes imaginaires, Ausst.-Kat. Hachmeister Galerie, Munster 1997, S. 4.
7 Max Imdahl: Giotto, Arenafresken. Ikonographie, lkonologie, Ikonik, Minchen 1980.
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ngst, Traurigkeit und Melancholie pra-
gen die Landschaftsbilder von Karel Dierickx.
Er malt Sehnsuchtslandschaften wie die franzo-
sische Bretagne oder die niederlandische Insel
Tholen. Beim Betrachten sind nach und nach
neue Facetten und Objekte in den Werken zu
entdecken.
Der belgische Kinstler malt mit dem Pinsel
ebenso wie mit seinen bloBen Handen. Er lasst
seine Werke immer wieder ruhen, um danach
weiter daran zu arbeiten. So bilden sich Land-
schaften heraus, die zwischen Gegenstandlich-
keit und Abstraktion stehen. Er distanziert sich
dabei klar von der Konzeptkunst: Seine Kunst

soll ohne jegliche Erklarung verstandlich sein.



Le Jardin aux Printemps
(Der Garten im Frihjahr),
1996
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La Mer (Das Meer),
2002
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Le Souvenir des Bois De Wanhoop van

(Die Erinnerung der het Landschap

Walder), 2002 (Die Verzweiflung der
Landschaft), 1997
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Wandeling met Lucas Tholen,
(Spaziergang mit Lucas), 2007
2008
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Paysage IX
(Landschaft 1X),
2010

Hommage a Morandi
(Huldigung an Morandi),
2002






e

sane SR




Bretagne, Nicht ganz ruhig,
2006 2002
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Toen kwamen die
Velden die hij niet terug
kon vinden (Dann kamen
die Felder, die er nicht
wiederfinden konnte),
1999

33



Momentaufnahmen




ie Serie Kruisweg (dt. Kreuzweqg)
greift die im 17. Jahrhundert eingefihrten

14 Stationen des Leidenswegs Jesu Christi
auf. In den Zeichnungen wird der Leidensweg
Jesu durch die Konzentration auf das mensch-
liche, nicht individualisierte Gesicht gezeigt.
Trotz der Vereinfachung werden Geftihle
vielfaltig dargestellt: Neben Angst, Wut und
Trauer finden sich Zartlichkeit, Trostund Ge-
borgenheit.

Dierickx stellt sich bewusst in die europaische
Tradition und orientiert sich an Kunstwerken
vergangener Jahrhunderte. Fur die Profilansicht
der Station IV konnte die hier gezeigte spat-
mittelalterliche Skulptur als Ausgangspunkt ge-
dient haben. Entstanden sind die Zeichnungen
2008, durch eine Schenkung kam die Serie 2010

an das LWL-Museum fur Kunst und Kultur.
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Kreuzweg, Station I:
Jesu wird zum Tode ver-
urteilt, 2.4.2008



Kreuzweg, Station II:
Jesus nimmt das Kreuz
auf seine Schultern,
2.4.2008
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Kreuzweg, Station IlI:
Jesus fallt zum ersten
Mal unter dem Kreuz,
4.4.2008



Kreuzweg, Station IV:
Jesus begegnet seiner
Mutter, 4.4.2008
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Kreuzweg, Station V:
Simon von Cyrene hilft
Jesus das Kreuz tragen,
5.4.2008



Kreuzweg, Station VI:

Veronika reicht Jesus
das Schweif3tuch,
6.4.2008

—1
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Kreuzweg, Station VII:

Jesus fallt zum zweiten
Mal unter dem Kreuz,

5.4.2008



Kreuzweg, Station VIII:

Jesus trostet die
weinenden Frauen,
7.4.2008
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Kreuzweg, Station IX:
Jesus fallt zum dritten
Mal unter dem Kreuz,
3.4.2008



Kreuzweg, Station X:

Jesus wird seiner
Kleider beraubt,
8.4.2008
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Kreuzweg, Station XI:
Jesus wird ans Kreuz
geschlagen, 9.4.2008



Kreuzweg, Station XII:
Jesus stirbt am Kreuz,
5.4.2008
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Kreuzweg, Station XIII:
Jesus wird vom Kreuz
genommen, 5.4.2008



WL Tl

Kreuzweg, Station XIV:
Jesus wird ins Grab
gelegt, 7.4.2008
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Stillleben mit Skulptur,
2006



Unbekannter Klnstler,
Christus,
14. Jahrhundert
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Gesichter

/

und Idole
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arel Dierickx halt Gesichter als Olbilder,
Zeichnungen und Bronzeplastiken fest. In den
hier gezeigten Arbeiten thematisiert er Heilige,
wie in der Zeichnung Matthaus. Dierickx
schopft aus Werken der europaischen Kunst-
geschichte immer wieder neue Energie flr
seine Arbeiten. Die Bronze Der Traum des Hie-
ronymus an Goya denkend ehrt mit Hierony-
mus Bosch und Francisco de Goya gleich zweli
KUnstler. Auch dem belgischen Kiinstler James
Ensor huldigt er in einem Blatt.
Das Medium der Zeichnung hat dabei einen
besonderen Stellenwert in Dierickx” Werk.
FUr ihn sind Zeichnungen personlicher als Ge-
malde. Er versteht sie als das eigentliche Herz
kUinstlerischen Schaffens und die Grundlage
dessen, was spater als Gemalde oder Skulptur
entsteht.



Ensor,
1995
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Matthaus,
2003
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Ambrosia,
1999



Ambrosia,
1999
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Der Traum des
Hieronymus an Goya
denkend,

2000

Der Traum des
Hieronymus an Goya
denkend,

2000

Der Traum des
Hieronymus an Goya
denkend,

2000
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Der Traum des
Hieronymus an Goya
denkend,

2000



A la recherche (Suchen),
2007
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Ohne Titel,
2000



Maskerade,
1996
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Der trunkene Maurer,
2001

Personage (Figur),
2004
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eben Portrats und Landschaften fin-
den sich auch Stillleben im Werk von Karel
Dierickx. Sie zeigen insbesondere Blumenarran-
gements, die der Betrachter wie so oft in sei-
nem Werk erst auf den zweiten Blick ausfindig
macht. Dierickx nimmt dabei nicht die Feinheit
und den illusionistischen Charakter der nieder-
landischen Stillleben im 17. Jahrhundert auf,
sondern verleiht ihnen ein expressives Seelen-
leben. Hier lasst sich die Melancholie sptiren,
die schon in den Landschaftsbildern einneh-
mend ist.
Den Stillleben werden hier zwei Plastiken ge-
genubergestellt. Es handelt sich um das Kleine
Monument fir einen Vogel, die erste von
Dierickx geschaffene Plastik, und eine Vorstudie

aus Gips und Holz.






Voor Oskar Wilde Met niets dan Tijd 7
(FUr Oskar Wilde), (Mit nichts als Zeit),
2002 2001

69



Tears in Heaven
(Trdnen im Himmel),
2006
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Met niets dan Tijd 9
(Mit nichts als Zeit),
1998 — 2003
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Kleines Monument
fur einen Vogel,
1999



Monument pour un Oiseau
(Monument fur einen Vogel),
1999
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La Parade
(Die Parade),
1999
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Abbildungsangaben
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Landschaften - Sehnsucht und
Verganglichkeit

Karel Dierickx (1940 —2014)
Le Jardin aux Printemps

(Der Garten im Frihjahr), 1996
Pastell auf Papier

29,5x42 cm

Privatbesitz

» S.22

Karel Dierickx (1940 —2014)
La Mer (Das Meer), 2002
Gouache auf Karton
29,5x42 cm

Privatbesitz

» S.23

Karel Dierickx (1940 — 2014)

Le Souvenir des Bois

(Die Erinnerung der Walder), 2002
Ol auf Leinwand

60 x 50 cm

Hachmeister Galerie

» S.24

Karel Dierickx (1940 —2014)

De Wanhoop van het Landschap

(Die Verzweiflung der Landschaft), 1997
Ol auf Leinwand

80 x 89 cm

Privatbesitz

» S. 25

Karel Dierickx (1940 —2014)
Wandeling met Lucas
(Spaziergang mit Lucas), 2008
Ol auf Leinwand

50 x 60 cm

Estate Karel Dierickx

» S.26

Karel Dierickx (1940 — 2014)
Tholen, 2007

Ol auf Leinwand

180 x 125 cm

Hachmeister Galerie

» S.27

Karel Dierickx (1940 —2014)
Paysage IX (Landschaft IX), 2010
Gouache auf Papier

27 x 36 cm

Hachmeister Galerie

» S.28

Karel Dierickx (1940 —2014)
Hommage a Morandi
(Huldigung an Morandi), 2002
Bronze

26 x14,5x 15 cm
Hachmeister Galerie

» S.29

Karel Dierickx (1940 —2014)
Bretagne, 2006

Ol auf Leinwand

50 x 40 cm

Estate Karel Dierickx

» S.30

Karel Dierickx (1940 —2014)
Nicht ganz ruhig, 2002

Ol auf Leinwand

60 x 80 cm

Hachmeister Galerie

» S. 31

Karel Dierickx (1940 —2014)

Toen kwamen die Velden die hij niet
terug kon vinden (Dann kamen die
Felder, die er nicht wiederfinden konnte),
1999

Ol auf Leinwand

60 x 50 cm

Estate Karel Dierickx

» S.32



Der Kreuzweg - Sakrale
Momentaufnahmen

Karel Dierickx (1940 — 2014)
Kreuzweg, Station I: Jesu wird zum
Tode verurteilt, 2.4.2008

Bleistift und Lavis auf Papier

66 x 50,5 cm

LWL-Museum fur Kunst und Kultur,
Munster

Schenkung aus Privatbesitz, 2010
Inv.-Nr. KdZ 7744 LM

» S.36

Karel Dierickx (1940 — 2014)

Kreuzweg, Station II: Jesus nimmt das
Kreuz auf seine Schultern, 2.4.2008
Bleistift und Lavis auf Papier

66,5 x 48,5 cm

LWL-Museum fur Kunst und Kultur,
Munster

Schenkung aus Privatbesitz, 2010
Inv.-Nr. KdZ 7745 LM

» S.37

Karel Dierickx (1940 —2014)

Kreuzweg, Station Ill: Jesus fallt zum
ersten Mal unter dem Kreuz, 4.4.2008
Bleistift und Lavis auf Papier

66,5 x 50,5 cm

LWL-Museum fur Kunst und Kultur,
Mdnster

Schenkung aus Privatbesitz, 2010
Inv.-Nr. KdZ 7746 LM

> S.38

Karel Dierickx (1940 —2014)

Kreuzweg, Station IV: Jesus begegnet
seiner Mutter, 4.4.2008

Bleistift und Lavis auf Papier

76 x 56 cm

LWL-Museum fur Kunst und Kultur,
Mdanster

Schenkung aus Privatbesitz, 2010
Inv.-Nr. KdzZ 7747 LM

> S. 39

Karel Dierickx (1940 — 2014)
Kreuzweg, Station V: Simon von
Cyrene hilft Jesus das Kreuz tragen,
5.4.2008

Bleistift und Lavis auf Papier

64 x 50 cm

LWL-Museum fir Kunst und Kultur,
Mdanster

Schenkung aus Privatbesitz, 2010
Inv.-Nr. KdZ 7748 LM

» S.40

Karel Dierickx (1940 —2014)

Kreuzweg, Station VI: Veronika reicht
Jesus das SchweifBtuch, 6.4.2008
Bleistift und Lavis auf Papier

66 x 50,5 cm

LWL-Museum fur Kunst und Kultur,
Munster

Schenkung aus Privatbesitz, 2010
Inv.-Nr. KdZ 7749 LM

> S. 41

Karel Dierickx (1940 —2014)
Kreuzweg, Station VII: Jesus fallt
zum zweiten Mal unter dem Kreuz,
5.4.2008

Bleistift und Lavis auf Papier

65,5 x 50,5 cm

LWL-Museum fur Kunst und Kultur,
Munster

Schenkung aus Privatbesitz, 2010
Inv.-Nr. KdZ 7750 LM

» S.42

Karel Dierickx (1940 —2014)
Kreuzweg, Station VIII: Jesus trostet
die weinenden Frauen, 7.4.2008
Bleistift und Lavis auf Papier

58 x 46 cm

LWL-Museum fur Kunst und Kultur,
Munster

Schenkung aus Privatbesitz, 2010
Inv.-Nr. KdZ 7751 LM

» S.43
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Karel Dierickx (1940 — 2014)

Kreuzweg, Station IX: Jesus fallt zum
dritten Mal unter dem Kreuz, 3.4.2008
Bleistift und Lavis auf Papier

67 x 48,5 cm

LWL-Museum fur Kunst und Kultur,
Munster

Schenkung aus Privatbesitz, 2010

Inv.-Nr. KdZ 7752 LM

» S.44

Karel Dierickx (1940 —2014)

Kreuzweg, Station X: Jesus wird seiner
Kleider beraubt, 8.4.2008

Bleistift und Lavis auf Papier

58 x 46 cm

LWL-Museum fur Kunst und Kultur,
Munster

Schenkung aus Privatbesitz, 2010

Inv.-Nr. KdZ 7753 LM

» S.45

Karel Dierickx (1940 —2014)
Kreuzweg, Station XI: Jesus wird
ans Kreuz geschlagen, 9.4.2008
Bleistift und Lavis auf Papier

58,5 x 46 cm

LWL-Museum fur Kunst und Kultur,
Mdnster

Schenkung aus Privatbesitz, 2010
Inv.-Nr. KdZ 7754 LM

» S.46

Karel Dierickx (1940 —2014)
Kreuzweg, Station XlI: Jesus stirbt
am Kreuz, 5.4.2008

Bleistift und Lavis auf Papier

67 x 48,5 cm

LWL-Museum fur Kunst und Kultur,
Mdanster

Schenkung aus Privatbesitz, 2010
Inv.-Nr. KdzZ 7755 LM

» S.47

Karel Dierickx (1940 — 2014)
Kreuzweg, Station XIII: Jesus wird
vom Kreuz genommen, 5.4.2008
Bleistift und Lavis auf Papier

64 x 47,5 cm

LWL-Museum fur Kunst und Kultur,
Munster

Schenkung aus Privatbesitz, 2010
Inv.-Nr. KdZ 7756 LM

> S.48

Karel Dierickx (1940 — 2014)
Kreuzweg, Station XIV: Jesus wird
ins Grab gelegt, 7.4.2008

Bleistift und Lavis auf Papier
LWL-Museum fur Kunst und Kultur,
Munster

67 x49 cm

Schenkung aus Privatbesitz, 2010
Inv.-Nr. KdZ 7757 LM

» S.49

Karel Dierickx (1940 —2014)
Stillleben mit Skulptur, 2006
Bleistift auf Papier

76,5 x 52 cm

Hachmeister Sammlung

» S.50

Unbekannter Kinstler
Christus, 14. Jahrhundert
Holz

445x12x 12 cm
Privatbesitz

» S.51



Portrats — Gesichter und Idole

Karel Dierickx (1940 — 2014)
Ensor, 1995

Conté-Bleistift und Gouache
auf Papier

92 x 64 cm

Hachmeister Sammlung

» S.54

Karel Dierickx (1940 —2014)
Matthaus, 2003

Schwarze Kohle auf Karton
42 x 29,5 cm

Privatbesitz

» S.55

Karel Dierickx (1940 —2014)
Ambrosia, 1999

Gouache auf Karton

42 x 29,5 cm

Privatbesitz

» S.56

Karel Dierickx (1940 —2014)
Ambrosia, 1999

Bronze

29x19x24 cm
Hachmeister Sammlung

» S.57

Karel Dierickx (1940 —2014)

Der Traum des Hieronymus an Goya
denkend, 2000

Bleistift auf Papier

18 x 24 cm

Privatbesitz

» S.58

Karel Dierickx (1940 — 2014)

Der Traum des Hieronymus an Goya
denkend, 2000

Bleistift auf Papier

18 x 24 cm

Privatbesitz

» S.59 oben

Karel Dierickx (1940 — 2014)

Der Traum des Hieronymus an Goya
denkend, 2000

Bleistift auf Papier

18 x 24 cm

Privatbesitz

S. 59 unten

Karel Dierickx (1940 —2014)

Der Traum des Hieronymus an Goya
denkend, 2000

Bronze

21x27x21cm

Hachmeister Sammlung

» S.60

Karel Dierickx (1940 —2014)

A la recherche (Suchen), 2007
Ol auf Leinwand

80 x 65 cm

Hachmeister Galerie

» S.61

Karel Dierickx (1940 —2014)
Ohne Titel, 2000
Fettkreide auf Papier

61 x45,5cm

Hachmeister Sammlung

> S.62

Karel Dierickx (1940 — 2014)
Maskerade, 1996

Pastell, Kohle und Fettkreide
auf Papier

45 x 36 cm

Privatbesitz

» S.63

Karel Dierickx (1940 —2014)
Der trunkene Maurer, 2001
Bronze

17 x26 x 19 cm

Hachmeister Sammlung

» S.64
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Karel Dierickx (1940 — 2014)
Personage (Figur), 2004
Bronze

69 x22x21cm
Hachmeister Galerie

» S.65

Stillleben - Faszination des
Gegenstandlichen

Karel Dierickx (1940 —2014)
Voor Oskar Wilde

(Far Oskar Wilde), 2002

Ol auf Leinwand

50 x 40 cm

Estate Karel Dierickx

> S.68

Karel Dierickx (1940 — 2014)
Met niets dan Tijd 7

(Mit nichts als Zeit), 2001

Ol auf Leinwand

60 x50 cm

Estate Karel Dierickx

> S.69

Karel Dierickx (1940 —2014)
Tears in Heaven

(Tranen im Himmel), 2006
Ol auf Leinwand

150 x 150 cm

Privatbesitz

» S.70

Karel Dierickx (1940 —2014)
Met niets dan Tijd 9

(Mit nichts als Zeit), 1998 — 2003

Ol auf Leinwand
150 x 150 cm
Estate Karel Dierickx
» S. 71

Karel Dierickx (1940 — 2014)
Kleines Monument fur
einen Vogel,

1999

Bronze

41x12x 11,7 cm
Hachmeister Sammlung

» S.72

Karel Dierickx (1940 —2014)
Monument pour un Oiseau
(Monument fur einen Vogel), 1999
Gips und Holz

35,5x10x 10 cm

Hachmeister Sammlung

» S.73

Karel Dierickx (1940 —2014)
La Parade (Die Parade), 1999
Graphit auf Papier

73 x50 cm

Privatbesitz

» S.74
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