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Eine Form ist in der Gouache mit dem Titel ,Techni-
sches® nicht festzuhalten: Das Auge wird ununterbrochen
weitergedrangt — von schnellen, rhythmischen Abfolgen
kurzer Striche und kleiner Winkel und Zeichen, die weil3
Uber dunkle Partien hingestrichen sind, den schnellen
Gestus vermittelnd, mit dem noch feuchten Untergrund
sich verbindend, der selbst aus schnell gezogenen dun-
klen, breiteren Pinselstrichen besteht, die Uber das weiBe
Papier gezogen wurden, ebenfalls feucht in feucht. Die
Pinselspuren verbinden sich zu Flachenpartien, zwar
ganz ohne Festigkeit, aber doch Akzente fur ein Flachen-
gerist setzend, mit einem Zentrum, in dem Hell und Dun-
kel, das Rechteckige und das Ausstrahlende sich enger
zusammendrangen und von dem aus ein Ubergang zu
den geradlinig-rhythmischen und winkligen, kleinteiligeren
WeiB-Strukturen entsteht, aber auch zu kleinteiligeren
Schwarz-Strukturen unten aus Pfeilen mit Spitzen an bei-
den Enden. Ganz unten ist die Struktur dann am leichte-
sten, am leersten: es entsteht keine Schwere, kein
Lagern. Die verbale Beschreibung legt fest, was visuell
nur momenthaft auftaucht, erkennbar, aber nicht feststell-
bar, sich standig wieder verlierend und verwandelnd. Figur
wird Grund und umgekehrt, Linie wird Flache und Geome-
trie wird Gestik, immer das Auge in Trab haltend und in
dichter, atemlos-schneller, vielgerichteter, flichtig-rhythmi-
scher und eng ineinandergreifender Bewegung bleibend.

Kunstgeschichtlich wiirde man dieses rein abstrakte,
entgrenzende und gestische Werk dem ,Informel” zurech-
nen, zu dessen ,Vatern“ Wols, Hartung und Dubuffet
gehéren und fur das in Frankreich etwa Soulages und
Mathieu, in Deutschland Goétz, Schultze, Hoehme und
Schumacher wichtige Vertreter sind. Weitere Arbeiten von

Abb. 1: Hubert Berke, Totenspiele, 1934, Monotypie und Aquarell,
24,5 x 23,5 cm, WLMKuK Mtinster

Abb. 2: Hubert Berke, Die Prozession der Buckligen, 1936, Mono-
typie und Aquarell, 30,5 x 48 cm, WLMKuK Miinster

Berke aus dieser Zeit wie ,Saxophone® (Abb. 5) und
.Negro Spiritual“ (Abb. 6), die ihre visuelle Dynamik mit
der musikalischen des Jazz verbinden, scheinen diese
Zuordnung zu bestatigen. Doch Berkes Kunst 1&Bt sich
nicht so einfach einordnen. Schon ab 1945, also vor dem
ersten Auftreten dieser ,Richtung, schuf er groBformatige
Tuschezeichnungen', die in ihrer freien, rhythmischen
Gestik und ihren flieBenden Ubergangen zwischen Zeich-
nen und Malen jene Werke von 1951/52 unmittelbar vor-
bereiten. Zugleich lassen sie bei aller gestischen Freiheit
ein ordnendes und gewichtendes Gespur fur den Bild-
.Bau“ und flr die Spannungsbezliige zum Blattganzen
erkennen, die durchaus untypisch sind fur jene form-
sprengenden Aktivitdten der jingeren Kunstler.

Eine wichtige Anregung gerade fiir diese gestischen
Arbeiten, die von einem spontan zeichnerischen Duktus
getragen werden, bildete fir Berke die chinesische und
japanische Malerei und Kalligraphie.? Schon Berkes Leh-
rer Klee war von 6stlichem Denken fasziniert, und die
konzentrierte und zugleich geldste Einheit von Schreiben
und Zeichnen in 6stlicher Kalligraphie findet formal in
zahlreichen Blattern Berkes ab 1945 und bald auch in sei-
nen Gemalden unmittelbaren Widerhall. 1951 wurde
Berke Mitglied der Gruppe ,ZEN 49% in der so unter-
schiedliche Kunstler wie Willy Baumeister, Fritz Winter
und Rupprecht Geiger eine Abstraktion vertraten, die
einem bewegten Gleichgewicht verpflichtet war.

Berke fing nicht, wie die Kinstler des ,Informel*, erst
nach dem Krieg mit der Entwicklung seiner Kunst an. Er
wurde 1908 in Buer/Westfalen (heute Gelsenkirchen-
Buer) geboren und gehérte damit einer Generation an,
die in den dreiBiger Jahren bei der gerade begonnenen
Findung ihrer kiinstlerischen Méglichkeiten unterbrochen
und aufs auBerste eingeschrénkt wurde (Ernst Wilhelm
Nay *1902, Fritz Winter *1905; Emil Schumacher *1912,
nicht zu vergessen Fritz Levedag *1899). Berke kam
schon als Schiler an der Missionsschule der Kapuziner in
Bernsheim/Odenwald mit chinesischer Kunst in Be-
rihrung. 1930/31 studierte er Philosophie in Minster (wo
er Vorlesungen bei dem christlichen Existenzphilospophen



Abb. 3: Hubert Berke, Sumpfgespenster, 1938, Holzschnitt, Platte
11,9 x 30,8 cm, Blatt 30 x 40 cm, aus einer Mappe mit 10 Holz-
schnitten, WLMKuK Mdinster

Peter Wust horte); 1931/32 wandte er sich in Konigsberg,
beeinfluBt durch den Kunsthistoriker Wilhelm Worringer,
der Kunst zu und begann das Studium der Malerei.

Entscheidend war fir Berke das kurze Studium bei
Paul Klee an der DUsseldorfer Akademie ab 1932, wohin
Klee 1931 berufen wurde und von der er Ende April 1933
durch die Nationalsozialisten fristlos entlassen wurde.
Sofort verlieB auch Berke die Akademie. Klee zog im
Dezember 1933 nach Bern, aber noch am 3. Februar
1934 berichtete Berke brieflich, er habe ,letzten Sonntag”
Klee in Disseldorf besucht: ,Er war sehr erfreut und zeig-
te uns seine letzten Arbeiten. Waren das herrliche Dinge!
So wunderschéne Aquarelle und Zeichnungen — aus
unserer Zeit und ihren Wirrnissen heraus geboren.*®

Berke lebte dann zunachst im Elternhaus in Buer und
zog 1937 nach Kéln. Damals zeichnete er hauptséachlich,
spielerische Phantasmagorien, Totentanze, auch harmlo-
se Mutter-, Kind-, Blumen- und Puppenbilder, die er aus-
stellen konnte, im Stillen aber gewagte Aquarelle, Zeich-
nungen und Holzschnitte, die das Figirliche weitgehend
in eine oft ironische, oft doppelbddige und formauflésende
Bewegtheit und Phantastik Uberfiihren. Es entstanden
erstaunliche Abstraktionen, Gleichnisse fur die Irrationa-
litat und den makabren, stumpfsinnigen Spuk der damali-
gen Zeit, ein eigener Surrealismus und eine eigene dyna-
mische Abstraktion. Sie bezeugen Berkes geistige Unab-
hangigkeit und sein konsequentes Bestreben, die kiinstle-
rischen Méglichkeiten der Moderne durch diese grauen-
volle Zeit hindurchzutragen.

Die aquarellierte Monotypie ,Totenspiele®, entstanden
1934 (Abb. 1), nimmt Klees Eigenstandigkeit der Linien-
verlaufe auf, die sich an keine feste Form binden lassen,
sondern alles Figurliche nur andeuten und in prozessuale
Strukturen Uberfuhren. Die Linien sind von der Blattriick-
seite aus auf eine darunterliegende eingefarbte Flache
aufgedrickt; dieses Vorgehen wurde von Klee oft verwen-
det und verbindet die lineare Spur mit flachiger Struktur.
Unwirklich und gespenstisch reichen die Figuren in den
Boden hinein, ins Wachstum des Baums, in die Lifte.
Auch ,Die Prozession der Buckligen® (1936, Abb. 2) ist
eine Monotypie, in der sich die schnell schraffierten und
fleckigen Strukturen zu einer fast ungreifbaren Zwischen-
welt verselbsténdigen.

Einige Holzschnitte vom Ende der dreiBiger Jahre ver-
mitteln in ihrer Briichigkeit und Aufgeldstheit — der Holz-
maserung, der Spuren des Messers, der zerfallenden
Gegenstandsformen — eine Unfestigkeit des Erkennba-
ren, die sich inhaltlich mit dem Thema des Vermoderns
und der Durchdringung des Lebens mit dem Tod verbin-
det (Abb. 3).

Nach dem Krieg wird Hubert Berke die verschiedenen
Strange seiner Formbehandlung, die er zuvor schon — oft
nur auf kleinen Blattern — erarbeitet hatte, weiter verfol-
gen:

- die ,mehrstimmige“ Durchdringung von Linien und
Flachen (Abb. 4 zeigt eine Mdglichkeit, frei schwingende
Linien mit zellenartigen Flachen und sogar mit einer — voél-
lig unfesten — ,Figur” innerhalb eines dunklen ,Grundes*
zu verbinden);

- die freie, gestische Aktion malerischer Spuren, die vom
Linearen ins Malerische gehen; spater (um 1958) verlauft
dann die Farbe sogar ohne Lenkung des Pinsels Uber die
Leinwand, um dann wieder mit wegnehmenden Kratzspu-
ren ,mehrstimmig“ strukturiert zu werden;

- die Durchdringung des Abstrakten mit Andeutend-Figur-
lichem.

Sogar in seiner experimentellen Assemblage-Plastik
verband Berke (seit 1956) ein lineares ,Zeichnen im
Raum®“ (mit Nageln, Drahten, Stédben) mit ,informellen®,
sich als Kérper aufldsenden und dennoch oft sogar Figur-
liches andeutenden dreidimensionalen Gebilden.

Berkes Kunst zeigt Welten des Werdens und Sich-
Wandelns. Diese Vorgange schlieBen sich nicht ab, son-
dern integrieren Realitat, Natur, Technik, Landschaft,
Figur. Die beiden Gemalde im Besitz des Westfdlischen

Abb. 4: Hubert Berke, Gespenstische Erscheinung, 1950, Goua-
che, 46,6 x 61,1 cm, WLMKuK Miinster



Abb. 5: Hubert Berke, Saxophone, 1951, Aquarell, 48,2 x 61,8 cm,
WLMKuK Midnster

Abb. 6: Hubert Berke, Negro Spiritual, 1952, Gouache, 48,3 x
62,1 cm, WLMKuK Miinster

Landesmuseums, ,Tauwetter* (1952) und ,Aufkommen-
des WeiB* (1960) sind véllig abstrakte Malereien, ganz
und gar Formprozesse, und dennoch enthalt ihr Sich-Auf-
I6sen, ihr Entstehen und Sich-Verwandeln Erinnerungen
und Vorstellungen von Natur — “ ... zur Schépfung gleich-
nisartig” (Paul Klee).

Erich Franz
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Hubert Berke. Daten zur Biographie:

1908 Geboren in Buer/Westfalen (heute Gelsenkirchen-Buer).
Klosterschule in Bocholt/Westfalen und Missionsschu-
le in Bernsheim/Odenwald.

1930-32 Studium der Kunstgeschichte und Philosophie in Min-
ster und Kdnigsberg.

1932-33 Kunstakademie Disseldorf. Studium bei Paul Klee. Mit
Klees Entlassung (Ende April 1933) verlaBt auch Berke
die Akademie. Wohnt in Buer.

1937 Zieht nach Kéln.

1941 Militardienst, 1945 Versetzung zu einer Panzereinheit,
Kriegsgefangenschaft.

1946 Wohnt in Alfter bei Bonn.

1948 Corneliuspreis der Stadt Disseldorf. — In den folgenden
Jahren Mitglied des ,Westdeutschen Kiinstlerbundes®,
des ,Deutschen Kiinstlerbundes®, der ,Neuen Rheini-
schen Sezession®, der Gruppe ,junger westen®, ,der
Munchner ,Neuen Gruppe“ sowie der Gruppe ,ZEN 49“
(ab 1951).

1950 Preis des ,jungen westens* der Stadt Recklinghausen.

1957 Ubersiedlung nach Rodenkirchen bei Kéln.

1959 Teilnahme an Il. documenta.

1960 Lehrstuhl an der TH Aachen.

1961 GroBer Kunstpreis der Stadt KoIn.

1962 Karl Ernst Osthaus-Preis der Stadt Hagen.

Konrad von Soest-Preis des Landschaftsverbandes
Westfalen-Lippe.
1979 Stirbt in KéIn-Rodenkirchen.
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