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Bildnis Elisabeth I., Kénigin von England (1533-1603)
anonymer Kupferstich vor 1596

MaBe: 35,5 x 25,8 cm (Blatt)
Inv.-Nr.: C-500828 PAD



Abb. 2: Bildnis Elisabeth I., Kénigin von England,
anonymer Kupferstich vor 1596,
Inv.-Nr.: C-500828 PAD, Ausschnitt

Elisabeth I. von England, ungeliebtes Kind Heinrichs
VIII. und dessen zweiter Ehefrau Anna Boleyn, war eine
der mé&chtigsten Herrscherpersénlichkeiten des 16. Jahr-
hunderts. Als sich kein mannlicher Thronfolger unter dem
Geschlecht der Tudors mehr fand, konnte sie, im Alter
von 25 Jahren, die lang ersehnte Krone Englands in Emp-
fang nehmen. Mit Umsicht und politischem Geschick
regierte sie das Land bis zu ihrem Tode. Elisabeth I. starb
im Alter von 70 Jahren. Der unsignierte Kupferstich, mit
hoher Wahrscheinlichkeit von dem niederlandischen Ste-
cher Crispin van de Passe angefertigt und in die Zeit um
1595 datiert, zeigt Elisabeth I. auf dem Gipfel ihrer Macht.
(Abb. 1)

SelbstbewuBt steht die Kénigin, Zepter und Reichsap-
fel als Symbole ihrer Herrschermacht préasentierend, zwi-
schen zwei Saulen. Maskenhaft wirkt das nicht mehr
junge, herzférmige Gesicht mit dem spitz zulaufenden
Kinn. Ein breiter Mihlsteinkragen betont die Steifheit der
Darstellung. Die detailgetreue und plastische Ausformung

des Gesichtes, vor allem im Bereich von Kinn und Wan-
gen, erreichte der Kiinstler durch pigmentfeine Punktie-
rungen. Im Stirnbereich werden zu eben diesem Zweck
haarfeine Linien auf grauer Flache sichtbar. (Abb. 2)

Die ausgepragte Hakennase sowie die tief in den
Héhlen liegenden Augen verleihen dem Gesicht trotz sei-
ner Regungslosigkeit sehr persénliche Zuge. Kihl und
unnahbar ruht der Blick der Kénigin auf dem Reichsapfel,
den sie mit ihrer gedffneten Hand umfasst. Es entsteht
der Eindruck einer nicht zu Gberwindenden Distanz. Was
im Inneren der Kdnigin vor sich geht ist nicht zu erraten.
Der rechte Arm wird seitlich nach unten gestreckt, in sei-
ner Hand hélt Elisabeth das Lilienzepter als Zeichen ihrer
Kénigswurde.

Raumfillend wirkt das prachtige, der damaligen Mode
entsprechende Kleid. Der Uberlieferung nach trug die
Koénigin ein derartiges Kleid einige Male zur Parlaments-
eroffnung. Fir die kostbar erscheinende Musterung des
Stoffes auf dem Uberkleid setzt der Kiinstler feine Punk-
tierungen auf hellem Grund, bei dem Unterkleid wendet er
die gleiche Technik in umgekehrter Weise an, die helle
Ornamentik erscheint auf dunkel punktiertem Grund.

Zu ihrer linken und rechten Seite wird die Herrscherin
von je einer Saule flankiert, deren Kapitelle etwa in Stirn-
héhe der Kénigin enden. Zepter und Reichsapfel schlie-
Ben dicht an die Saulen an und stellen somit einen direk-
ten Bezug zwischen diesen und der Kdnigin her. Die rech-
te Saule besitzt ein korinthisches Kapitell, unterhalb des-
sen das Schild Westminsters angebracht ist. Auf dem
Abakus sitzt mit leicht ausgebreiteten Schwingen Phonix,
erkennbar an den Flammen unter seinem Kdrper. Sein
Kopf sowie der halb ausgestreckte Fligel zeigen zur
Herrscherin.

Die mythologischen Urspriinge des Phonix gehen auf
das alte Agypten zuriick und wurden spéter in die christli-
che Symbolik aufgenommen. Die Legende sagt, der Pho-
nix habe sich alle 500 Jahre auf dem Altar seines Vaters
verbrennen lassen, durchlebte dann die Metamorphose
zu einem Wurm, um am dritten Tag wieder neu aus der
Asche zu erstehen.

Aus diesem Grund gilt der Phénix vor allem als Zei-
chen der Wiedergeburt. Der unsterbliche Phénix steht auf
unserem Blatt gleichbedeutend fir die Herrscher-
kontinuitat, in endloser Folge 16st ein Herrscher den nach-
sten ab. Andere Interpretationen berufen sich auf die Pho-
nixsymbolik als Zeichen der Jungfraulichkeit. Auch diese
Auslegung macht im Zusammenhang mit der unverheira-
tet gebliebenen Herrscherin Sinn. Unbefleckt und rein
musste ihr Ruf bis ins hohe Alter bleiben.

Bei der linken S&ule findet sich, anstelle der Akanthus-
blatter, eine geschlossene Krone. Darunter steht das qua-
drierte Wappen fir England und Frankreich, umgeben
von dem dazugehdrigen Wahlspruch des Hosenbandor-



dens. ,Honi Soit Qui Mal y Pense” (Ein Schelm der Béses
dabei denkt). Mit ihrem Zepter zeigt die Konigin genau auf
das Wappen. Auf dem Abakus dieser Saule sitzt ein Peli-
kan der gerade dabei ist, seine vier Jungen zu fiittern.

Der Pelikan wird in diesem Zusammenhang als ein
Symbol der Firsorge des Herrschers verstanden, da man
von ihm behauptete, er ndhre seine Jungen mit seinem
eigenen Blut. Dieser Eindruck entstand, weil die Pelikane
beim Hervorwirgen der Fische zur Fitterung ihrer Jun-
gen ein blutiges Gefieder bekommen. Auf unserem Blatt
steht der Pelikan auch als Synonym fir die Mutterschaft
der Kdnigin Uber Kirche und Staat.

In der christlichen Ikonographie bezieht sich der Peli-
kan auf Christus, der den Menschen das Blutopfer bringt.
Diese verschiedenen Deutungsmaoglichkeiten erlauben
es, den Pelikan als Glaubenssymbol zu bezeichnen. Setzt
man nun den auf der linken Seite ruhenden Pelikan in
Bezug zu dem Herrschaftssymbol des Phdénix auf der
rechten S&ule, so 1&4Bt sich mit Recht interpretieren, dass
die beiden starken Saulen des Staates, auf welchen die
Tudorregierung unter Elisabeth |. basierte, der Glaube
und die machtige Herrschaft waren.

Der Umstand, dass beide Saulen englische Wappen
tragen, erlaubt den SchluB, dass Elisabeth I. einen welt-
umspannenden Herrschaftsanspruch erhob. Die Idee der
Saulenallegorie in dem Kontext der Weltherrschaft trat, so
weit bekannt zuerst bei Karl V. in Erscheinung. Auch die-
ser machtige Herrscher prasentierte sich auf mehreren
Uberlieferten Stichen zwischen zwei Saulen stehend. Karl
V. bezog seine Idee wiederum aus der Herkulessage.
Dieser stellte, als Symbol der Bestatigung, zwei Saulen
an der Meerenge von Gibraltar auf. Dies ist die Stelle, wo
der européische Kontinent dem afrikanischen am néch-
sten ist. Die Saulen dienten als Bezeichnung fiir das
Ende der Welt.

Seitlich befindet sich zur Rechten der Kénigin ein nied-
riger Tisch mit Bordlrendecke. Darauf liegt in Handhohe,
schrag abgestitzt, ein aufgeschlagenes Buch, so dass
folgende Schrift fir den Betrachter lesbar ist. ,POSUI
DEUM ADIUTOREM MEUM®. Dies darf als Elisabeths
personlicher Wahlspruch verstanden werden, der aus
dem Anfang des Psalm 118.6 ,Der Herr ist bei mir, ich
firchte mich nicht. Was kénnen Menschen mir antun?“
gebildet ist. Der Bibelspruch verweist auf die Rolle der
Koénigin als géttliches Instrument. Hierdurch werden alle
ihre Handlungen legitimiert.

Elisabeth steht unter freiem Himmel. Die Horizontlinie
verlauft etwa in Schulterhéhe, ihr Kopf sowie die beiden
Kapitelle befinden sich oberhalb der Horizontlinie und bil-
den dort eine Einheit. Die Wolken, welche zumindest zur
rechten Seite die Konturen von Kopf und Kragen der
Koénigin wiederholen, betonen die Wirkung einer erhabe-
nen, fast gottlichen, die Herrscherin umgebende Aura. Zu
ihren FuUBen findet sich ein Lobspruch in lateinischer

Abb. 3: Bildnis Elisabeth . Kénigin von England,
Kupferstich von Francis Delaram, 1625/1627,
MaBe 22,3 x 15,8 cm (Blatt). Inv.-Nr.: C-500793 PAD

Sprache. Der Text bestatigt den Herrschaftsanspruch
Elisabeth I. gegeniber Frankreich und Spanien und
bezeichnet sie zudem als Vertreterin des wahren Glau-
bens. Elisabeth verhielt sich in Glaubensdingen eher
diplomatisch, sie war keine Anhangerin des strengen
Katholizismus. Aus diesem Grund nahm Papst Pius V. die
Hinrichtung Maria Stuarts im Auftrag Elisabet . zum
AnlaB, tber die englische Kénigin den Bann auszuspre-
chen.

Zudem erhebt die Inschrift Elisabeth |. zur hdéchsten
Kénigin, die mit ihrem Kdnigreich weit Uber allen anderen
Kénigreichen steht. Dies deutet abermals auf die weltum-
spannende Herrschaft hin, die die Konigin fur sich bean-
sprucht und die auch durch die géttliche Billigung legiti-
miert ist.

Den Hintergrund des Stiches bildet eine Landschaft
aus Meer, auf dem Segelschiffe zu erkennen sind, sowie
Teile einer Insel. An der Kuste steigen vereinzelt Rauch-
sdulen auf. Die Szene ist wahrscheinlich als Hinweis auf
die Uberwindung der spanischen Vorherrschaft, durch die
Seeschlacht auf dem Meer zu deuten. Dieser Gedanke
wurde in der Malerei bereits thematisiert.



Das vorliegende Blatt kann als typisches Beispiel fiir
eine Herrscherdarstellung des 16. Jahrhunderts gelten.
Das allegorische Beiwerk scheint dem heutigen Betrach-
ter oft ratselhaft, fur viele Zeitgenossen Elisabeth I. war
es jedoch problemlos lesbar. Der Personenkreis, fiir den
ein derartiges Blatt gedacht war, stammte (berwiegend
aus der gebildeten Oberschicht; dies ist auch aus dem
lateinischen Lobspruch ersichtlich, den zu lesen im 16.
Jahrhundert nicht jeder imstande war.

Der Gedanke liegt nahe, dass eine authentische Dar-
stellung der Kénigin auf diesem Blatt nicht der wichtigste
Aspekt fur den Kinstler gewesen sein kann. Vielmehr
ging es ihm um die Bedeutung der Kénigin als Herrscher-
personlichkeit, versehen mit allen Zeichen ihrer Wiirde
und Macht. Portrathafte Zige finden sich aber durchaus
in ihrem Gesicht. Dies gilt vor allem fir die bereits
erwahnte hdckerige Nase, sowie flr die Augen. Die Falt-
chen um den Mund und Augenbereich erzdhlen von
einem gelebten Leben, das nicht ohne Spannungen ver-
laufen sein kann. Die Gesichtszilige auf dem vorliegenden
Portrat finden Ubereinstimmung mit den Beschreibungen
zeitgendssischer Beobachter.

Eine andere und weit verbreitete Art der Darstellung
war, das Gesicht der Kénigin in vollkommen jugendlicher
Form zu prasentieren. Als ein typisches Beispiel dafiir
kann der Kupferstich von Francis Delaram dienen, der
erst nach dem Tode der Kénigin, etwa um 1625 entstand.
(Abb. 3) Auf diesem Blatt zeigt sich das Gesicht Elisa-
beths in makelloser Glatte. Diese Art der jugendlichen
Darstellung findet sich auf nahezu allen gemalten Portrats
der Kénigin, auch in der Graphik war sie duBerst beliebt.
Mit zunehmendem Alter wurde bei der Darstellung der
Kénigin immer mehr auf den jugendlichen Typus zurlck-
gegriffen.

Kein noch so kleines Féltchen stért die ebenméaBigen
Zuge des Gesichtes, das spitze Kinn ist abgerundet und
wirkt hierdurch weicher, das gleiche entdeckt man bei den
Wangen und der Stirn. Die scharfkantige Hakennase
erscheint ohne Hocker und bekommt dadurch eine gewis-
se Eleganz. Der Blick jedoch ist gleichermaBen undurch-
dringlich und kihl, wie bereits von unserem Stich
bekannt. Durch die Tilgung aller Spuren des Alterns und
der Makel erscheint die Kénigin als Person noch unwirkli-
cher, noch unerreichbarer.

Elisabeth I. hat selbst groBen Wert auf die Art und
Weise, wie sie zu portratieren sei, gelegt. So gibt es
Beweise dafiir, dass sie mindestens einmal die Anord-
nung gab, alle Portrats vernichten zu lassen, die nicht
ihren Vorstellungen entsprachen. AnschlieBend durften
die Kinstler nur noch nach wenigen, von ihr selbst ge-
nehmigten Portratvorlagen arbeiten. Der EinfluB der Kéni-
gin reichte nicht weit genug, um alle Kunstler, die sich mit
ihrem Konterfei beschéftigten, zu erreichen. Dies gilt vor
allem fur die Graphiker des benachbarten Auslandes, so
dass eine gewisse Darstellungsvielfalt erhalten blieb.

Das zu betrachtende Blatt verkdrpert nicht den von der
Koénigin ersehnten Idealtyp, besticht jedoch durch eine
wirdevolle Prasentation und technisches Kénnen.

Norma Sukup
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