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Editorial

Vom 15. bis 18. Mai findet in Munster die Jahres-
tagung der Vereinigung der Landesdenkmalpfle-
ger statt. Die LWL-Denkmalpflege, Landschafts-
und Baukultur in Westfalen ist im Jahr 2022 Gast-
geberin des jahrlich stattfindenden , Klassentref-
fens” der amtlichen Denkmalpfleger:innen der
Republik und ladt dazu ein, sich mit drangenden
Zukunftsfragen auseinanderzusetzen sowie Uber
die Perspektiven der Denkmalpflege zu reflektie-
ren: Diese reichen von den Anforderungen des Kli-
mawandels an den Gebaudebestand Uber die Rolle
der Denkmalpflege in der Gesellschaft bis hin zu
Ideen fur die zukunftige Erhaltung und Entwick-
lung der Denkmaler. Das durchaus unbescheidene
Ziel der Tagung ist es also, Visionen fur die Zukunft
der Denkmalpflege zu entwickeln. Der Tagungs-
ort — das Theater Munster — entstand 1956 nach
Planen u. a. von Harald Deilmann und Werner
Ruhnau. Er wurde bereits damals als wegweisend
und zukunftstrachtig eingeschatzt und bietet so
den passenden und animierenden Rahmen fur die
Tagung. Der Theaterneubau schafft mit seiner Um-
fassung der Ruine des Vorgangerbaus eine Verbin-
dung mit der Geschichte des Ortes und bewahrt
damit ein Zeugnis aus Kriegszeiten, die uns bis vor
wenigen Wochen noch unendlich lange her und
weit weg erschienen.

Die drangenden Zukunftsfragen der Denkmal-
pflege drohen angesichts der aktuellen geopoli-
tischen Situation leicht in den Hintergrund zu tre-
ten. Dabei darf angesichts der dramatischen Ereig-
nisse in der Ukraine nicht vergessen werden, dass
gerade die Bewahrung des Kulturerbes ein identi-
tatsstiftender Akt fur eine Gesellschaft ist, deren
Zusammengehorigkeit sich auch an ihrer Sorge fur
den Erhalt ihrer im wahrsten Sinne , unersetz-
lichen” kulturellen Schatze messen lasst.

Fur uns bedeutet dies eine stetige Auseinander-
setzung mit den in unserem Leitbild verankerten
Zielen und Aufgaben, die sich in unterschiedlichs-
ten Anstrengungen auBern: Sei es, die Stadte und
Gemeinden zu unterstitzen, im Sinne der Denk-
maler zu handeln und baukulturelle Schwerpunkte
in der Stadteplanung zu setzen, oder sei es, Eigen-
timer:innen denkmalgeschitzter Gebaude zu be-
raten und burgerschaftliches Engagement zu for-
dern. Die vielseitige Arbeit der LWL-DLBW, von
der ausgewahlte Beispiele in diesem Heft vorstellt
werden, erfordert grundsatzlich einen Blick auf
verschiedene GroBenmalBstabe, denn die Aufga-
ben des Fachamtes umfassen sowohl die Entwick-
lung historischer Kulturlandschaften als auch die
Restaurierung eines denkmalgeschitzten Ausstat-
tungsstuticks wie beispielsweise der halbautomati-
schen Aeolian-Orgel in der Bibliothek des Detmol-
der Schlosses (Beitrag Steinmeier, S. 4-10) oder der
Ornamentfenster in der ev. Johanniskirche in Her-
ford (Beitrag Strohmann, S. 10-15). Das Fachamt
will nicht nur ,,im Stillen” forschen und beraten,
sondern muss seine Arbeit auch einer breiten Of-
fentlichkeit vermitteln. Der aktuelle Nachwuchs-
mangel zeigt, dass die Sensibilisierung fur bau-
kulturelle Fragen eine der grundlegenden Voraus-
setzungen fur die Starkung der Denkmalthemen
im Ausbildungsbereich ist. Auf die Probleme und
Chancen rund um das Thema Nachwuchs hat
deshalb der 9. Westfalische Tag fur Denkmal-
pflege 2021 aufmerksam gemacht (Beitrage Bodi,
S. 35-39; Raabe, S. 39-45; Karnau, S. 46-51; Siebe,
S. 51-52).

Besorgniserregende Entwicklungen im Bereich der
Denkmalpolitik haben uns Uber die letzten Jahre
hinweg durchgéangig in Atem gehalten. Im Zen-
trum standen Versuche, den gesetzlich gesicherten
Schutz der Denkmaler zugunsten fachfremder Be-
lange zu schwachen. Dazu gehorte auch, den in
der Landesverfassung verankerten Schutzauftrag
der Landschaftsverbande aufzuweichen und damit
die Fachlichkeit zunehmend aus den Verfahren zu
dréangen. Das Anfang April verabschiedete neue
Gesetz stellt uns vor gravierende Herausforderun-
gen. Wir werden uns aber nicht entmutigen lassen,
sondern auch weiterhin dazu beitragen wollen,
die Denkmaler und die historischen Kulturland-
schaften zu erhalten und deren Bedeutung fur die
zukunftsfahige Entwicklung unserer Region sowie
fur kommende Generationen zu vermitteln.

’ﬁ%@@r M/t

Dr. Holger Mertens
Landeskonservator



Christian Steinmeier

Die halbautomatische Orgel von 1917 in der
Bibliothek des Detmolder Schlosses

Als feste Bestandteile eines Baudenkmals oder als Objekte von eigenstandigem Denkmalwert
sind Orgeln regelmaBig Gegenstand der Denkmalpflege. Das gerade erst verklungene Jahr
2021, in dem der Deutsche Musikrat die Orgel zum Instrument des Jahres kurte, gibt Anlass,
den Blick auf ein besonderes Instrument zu richten: Die Aeolian-Orgel (Aeolian-Pipe Organ
No. 1108) in der Bibliothek des Detmolder Schlosses (Abb. 1), deren Geschichte eng mit dem
letzten Regenten des Furstentums Lippe, dem als technik-, kunst- und theateraffin geltenden
Furst Leopold IV. (1871-1949), verbunden ist. Die im Schlossarchiv erhaltene Akte Uber die
.Anlage einer Fernorgel im Firstlichen Residenzschlosse” erméglicht es, die Entstehungs-

geschichte des Instruments nachzuzeichnen.

Die Geschichte der Orgel beginnt am Vorabend
des Ersten Weltkriegs. In den Berliner Geschafts-
rdumen der Choralion Co.m.b.H in der Bellevue-
straBe 4 hatte sich Furst Leopold IV. (Abb. 2) nach
der Disposition einer Orgel erkundigt, die im
Musiksaal des GroBherzogs von Hessen-Darmstadt
eingebaut worden war. Vermutlich befand sich
dieser Saal im Neuen Palais, der im Zweiten Welt-
krieg zerstorten Stadtresidenz des GroBherzogs.
Die Choralion Co.m.b.H. hatte sich auf den Ver-
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1 Furstliches Residenzschloss Detmold, Bibliothek, dstliche Nische mit Spieltischgehéduse. Foto 2021.

trieb von automatisierten Tasteninstrumenten und
Selbstspielapparaturen fur Klaviere spezialisiert
und betrieb Filialen in Berlin und Dresden.

Am 14.7.1914 Ubermittelte J. J. Bender von der
Choralion Co.m.b.H die Disposition des Darm-
stadter Instruments an das Flrstenhaus in Det-
mold. Bender wies den Fursten darauf hin, dass
eine Orgel sowohl baulich als auch musikalisch an
die jeweiligen raumlichen Gegebenheiten ange-
passt werden muUsse und zeigte sich ,gern erbotig,
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2 Furst Leopold IV. um 1915.

gelegentlich einer Reise nach dort [Detmold] zu
kommen, um sich ganz unverbindlich Uber die
technischen Méglichkeiten einer Orgel-Installation
zu informieren.”? Nachdem das Furstenhaus mit-
geteilt hatte, dass fur die Orgel erst ein geeigneter
Raum im Schloss geschaffen werden musse,? regte
Bender am 21.7.1914 eine vorherige Abstimmung
mit dem Architekten an, ,,damit in dem Plan schon
der Raum fur die Orgel sowie fur die Luftrohre und
elektrischen Kabel im Rohbau vorgesehen werden
kann.”4

Die Kriegserklarung des Deutschen Reiches an
Russland am 1.8.1914 mag ausschlaggebend dafur
gewesen sein, dass die Gesprache tUber den Bau
einer Orgel ins Stocken gerieten: Der Uberlieferte
Schriftverkehr lasst darauf schlieBen, dass die ge-
plante Reise der Choralion Co.m.b.H. nach Det-
mold erst zu Beginn des Jahres 1916 stattfand.> Im
Anschluss daran erteilte das Furstenhaus den Auf-
trag zur Erstellung einer Aeolian-Pfeifenorgel zum
Preis von 50.000 Mark. Nicht im Auftragsumfang
enthalten waren Gehduse, Motor und Zuleitun-
gen.® Aus der Auftragsbestatigung der Choralion
Co.m.b.H vom 21.2.1916 geht hervor, dass eine
Abstimmung mit dem Architekten mittlerweile
erfolgt war.

Bau des Bibliothekssaals

Um die Orgel angemessen platzieren zu kénnen,
waren groBere Umbauarbeiten notwendig. Im
Obergeschoss des Schlosses wurden zwei Raume
durch Entfernen einer Wand zusammengelegt.
Der neu geschaffene kleine Saal sollte neben der
Orgel auch der furstlichen Bibliothek und der
Munzsammlung Platz bieten und als Empfangs-
raum dienen. Er wurde fortan als ,Bibliothekssaal”

bezeichnet. Fur die Planung zeichnete zunachst
der in Berlin ansassige Architekt Johannes Kraaz
verantwortlich. Noch wahrend der Entwurfsphase
verstarb er, woraufhin der ebenfalls in Berlin
tatige Architekt Hermann Fleck die Planungen
fortfuhrte.

Die Planenden gaben dem Saal eine historistische
Raumfassung (Abb. 3-4): Der Detmolder Tischler
Heinrich Beneke fertigte die raumhohen hélzer-
nen Wandvertafelungen, die an Nord- und West-
seite befindlichen Schrankeinbauten sowie das
Gehé&use des Orgelspieltisches. Den Ubergang
zur Decke bilden sich daran anschlieBende hohe
Vouten, die wie die Decke selbst weil3 gefasst und
mit Stuckverzierungen versehen sind. In den vier
Raumecken zieren urspriinglich ebenfalls wei3 ge-
fasste Medaillons mit den Initialen Leopolds IV.
und seiner ersten Frau, Furstin Bertha, die Vouten.
Drei Seiten des Raumes erhielten Nischen, von
denen die zur Sudseite in Erker Gbergehen, die der
Belichtung des Raumes dienen. In der an der Ost-
seite befindlichen Nische befindet sich der Spiel-
tisch der Orgel. Weitere pragende Elemente der
wandfesten Ausstattung sind in die Wandver-
kleidungen integrierte Gemalde sowie der an der
Sudseite zwischen den Fensternischen befindliche
Kamin. Auch die Auswahl der mobilen Ausstat-
tung - u. a. Tische, Stuihle, Sessel — wurde an die
Gestaltung des umgebenden Raumes angepasst.
Die Arbeiten wurden in den Jahren 1916 und 1917
ausgefuhrt.”

Bau der Orgel

Waéhrend an der Herrichtung des Bibliothekssaals
bereits gearbeitet wurde, kam es zu Komplikatio-
nen beim Orgelbau: Aufgrund des Kriegszustands
konnte die bestellte Orgel nicht aus dem Stamm-
werk der Aeolian Company in Amerika importiert
werden, wie Bender dem Flrstenhaus im Septem-
ber 1916 mitteilte. Bender bot an, alternativ , eine
schon gelieferte, aber noch nicht aufgestellte
Orgel” als Hauptwerk in Detmold einzubauen und
das Echowerk aus dem Material eines im Saal der
Berliner Filiale befindlichen Vorfuhrinstruments zu
fertigen.

Letztendlich eingebaut wurde die Aeolian-Orgel,
die 1914 auf der KéIner Werkbundausstellung pra-
sentiert worden war und sich im Besitz der Firma
Ibach mit Stammsitz in Barmen befand.® Diese
wurde um das angebotene Material aus Berlin
erganzt, das jedoch Uber eine gréBere Windlade
verfugte, als fur die ursprunglich bestellte Orgel
notwendig war: Die Windlade des Echowerkes
bietet daher Platz fur zehn Register, von denen nur
die gewlnschten vier besetzt wurden. ,Nach
Friedensschluss” sollte die Windlade des Echo-
werkes gegen die bestellte Lade ausgetauscht
werden.?



3 Bibliothek, Blick auf die 6stliche Nische. Aufnahme um 1918.

Erschwerend wirkte zudem die Inhaftierung eines
Mitarbeiters der Choralion Co.m.b.H. auf das
Detmolder Projekt: Der aus England stammende
Orgelbauer Thomas Perks teilte das Schicksal vieler
anderer britischer Zivilisten, die sich bei Kriegs-
ausbruch in Deutschland befanden, und war in das
Internierungslager Ruhleben bei Berlin verbracht
worden. Auf Bitten Benders, der die Fertigstellung
der Orgel als gefahrdet ansah,’® wandte sich das
Furstenhaus ,,an den Herrn Kommandanten des
Englanderlagers” und bat um eine ,,Beurlaubung”
von Perks."" Das Oberkommando in den Marken
entsprach dieser Bitte und gewahrte Perks einen
neunwdchigen , Urlaub”,'? der spater um weitere
sechs Wochen verlangert wurde.™

.der Orgelbau sich jetzt der Vollendung
nahert...”

Im Frihjahr 1917 konnte die Orgel allen Widrig-
keiten zum Trotz fertiggestellt werden (Abb. 5)."
Der Pianist Georg Pretsch, der zeitweise Mitarbei-
ter der Choralion Co.m.b.H. gewesen war, konzer-
tierte im April 1917 am Detmolder Instrument.’”
Aber auch Leopold IV. spielte regelmaBig auf dem
Instrument, wie seine Tagebucheintrdge belegen.®
Am 20.7.1917 stellte die Choralion Co.m.b.H.
die Schlussrechnung und veranschlagte hierbei zu-
satzliche Kosten fur das modifizierte Echowerk:
.Zu der gelieferten Aeolian-Pfeifenorgel No. 1108
wurde statt der vereinbarten 4 Register in dem

Echowerk eine 10spielige Windlade eingebaut,
woflr ein Aufschlag berechnet wird von Mark:
7500.-- [...] Bei Umtausch dieser Windlade gegen
die vereinbarte werden die 7500.-- Mark wieder
vergutet.”"”

Im Januar 1918 bemuhten sich das Furstenhaus
und die Coralion Co.m.b.H. erneut um eine Be-
urlaubung von Perks, der an der Orgel Reparatur-
arbeiten durchfuhren sollte.’ Ob der Bitte statt-
gegeben wurde und Perks wieder nach Detmold
reisen durfte, ist nicht bekannt. Im Jahr 1927 wur-
den durch die Aeolian Co. — unter diesem Namen
firmierte die Choralion Co.m.b.H. mittlerweile —
noch einmal Reparaturarbeiten durchgefuhrt. Sie
lagen in den Handen von Traugott Schreinert, der
bereits am Bau der Orgel im Jahr 1916 beteiligt ge-
wesen war." In den folgenden Jahren korrespon-
dierte das Furstenhaus wiederholt mit verschiede-
nen Orgelbaubetrieben, um erneut aufgetretene
Stérungen an der Orgel beheben zu lassen.

Die Aeolian Co. untersuchte die Orgel letztmalig
am 23.4.1929 in Person des Fachtechnikers Lis und
stellte umfangreichen Reparaturbedarf fest: Ein-
getretene Feuchtigkeit hatte die Magnetspulen
unbrauchbar gemacht, zudem wurden unsach-
gemaBe Reparaturarbeiten ,von dritter Seite [...],
die nicht gerade von Vorteil fur das Instrument
waren” bemangelt.?° Die erforderlichen Arbeiten
sollte schlieBlich der Detmolder Orgelbauer Her-
mann Ackermeier durchfthren,?' der die von ihm
in Zusammenarbeit mit seinem Vater im Jahr 1909
erbaute Orgel der Schlosskapelle betreute.??



Ackermeier gelang es, die Schaden an der Biblio-
theksorgel zu beheben,? doch bereits zwei Jahre
spater stellten sich erneut Mangel ein, die auf-
grund einer schlechten finanziellen Lage nicht
mehr behoben werden konnten.?* Es kann daher
angenommen werden, dass die Orgel zu Beginn
der 1930er-Jahre verstummte.

Aeolian-Pipe Organ No. 1108

Die Instrumente der New Yorker Aeolian Company
konnten manuell betrieben werden und verfugten
zusatzlich Uber eine Selbstspielfunktion. Der Her-
steller warb damit, dass fur die Betatigung seiner
Instrumente keinerlei musikalische Vorkenntnisse
erforderlich seien, der Spieler aber dennoch in die
Rolle eines Orchesterdirigenten schlipfen kénne:
Wahrend Uber eine Walze eine austauschbare
Notenrolle (gelochte Papierstreifen) abgespielt
wurde, die Uber elektro-pneumatische Trakturen
die einzelnen Klangerzeuger (in Detmold vor-
nehmlich Orgelpfeifen, aber auch besondere Re-
gister wie z. B. R6hrenglocken und Glockenspiel)
ansteuerte, konnte der Spieler durch wahlweises
Hinzuschalten einzelner Register oder ganzer
Werke sowie durch Veranderung der Dynamik und
des Vortragstempos direkten Einfluss auf die Inter-
pretation des jeweiligen Musikstiickes nehmen
(Abb. 6-7).

Hauptwerk (9 Register) und Pedalwerk (1 Register)
der Orgel sind auf der dem Spieltisch gegentber-

liegenden Raumseite hinter den dortigen holzer-
nen Wandverkleidungen untergebracht (Abb. 8).
Das Echowerk (4 Register) befindet sich auf dem
Dachboden des Schlossfliigels und strahlt seinen
Klang tber einen Schallkanal durch die Spalten in
der Voutendecke in die Bibliothek ab. Beide Stand-
orte verfugen Uber Schwellwerks-Jalousien, die
vom Spieltisch aus bedient werden kénnen. Auf
dem Dachboden ist ferner die originale Wind-
anlage mit Motor (Fabrikat: Spencer Stehen Orgel-
blow) erhalten geblieben. Vorhanden sind neben
dem eigentlichen Instrument zudem etwa 100 ori-
ginale Notenrollen, die das Abspielen vornehmlich
romantischer Konzertliteratur (u. a. Kompositio-
nen von Richard Wagner, Franz Liszt, Edvard Grieg,
Josef Gabriel Rheinberger) ermdéglichen.

Bedeutung

Die Aeolian-Orgel des Detmolder Schlosses ist
eines der wenigen in Europa erhaltenen Beispiele
halbautomatischer Musikinstrumente der Aeolian
Company. Als Zeugnis der hofischen Musikkultur
ist sie in Westfalen einzigartig und nach derzei-
tigem Kenntnisstand auch in Deutschland ohne
vergleichbares Beispiel.?> Bemerkenswert ist hier-
bei, dass auf ein amerikanisches Fabrikat zurtck-
gegriffen wurde, obgleich auch in Deutschland ein
im Bereich der automatisierten Tasteninstrumente
weltweit fuhrendes Unternehmen (M. Welte &
S6hne, Freiburg) ansassig war.

4 Bibliothek, Blick nach Studwesten. Aufnahme um 1918.



5 Spieltisch mit Abspielvorrichtung. Foto 2019.

Zustand und erforderliche MaBnahmen

Die Orgel ist substantiell sehr gut Uberliefert. Im
Gegensatz zu vielen Instrumenten, die durch die
Erfordernisse des stetigen Gebrauchs einem hohen
Veréanderungsdruck ausgesetzt waren, blieb die
Orgel in der Bibliothek Uber viele Jahre ungenutzt.
Nahezu alle bauzeitlichen Bestandteile — darunter
sogar Traktur und Windanlage - blieben erhalten.
Lediglich der Verlust einzelner Orgelpfeifen ist zu
verzeichnen. Der bauliche Zustand des bedeuten-
den Instruments hingegen macht eine Konservie-
rung und Restaurierung zwingend notwendig, um
die augenblicklich nicht gegebene Spielbarkeit
wiederherzustellen und seinen langfristigen Erhalt
zu gewahrleisten. Erforderlich sind Arbeiten an
Windladen, Pfeifenwerk (Abb. 9), Trakturen, Wind-
anlage und Spieltisch.

Im Jahr 2018 war es der Enkel von Leopold IV.,
Stephan Prinz zur Lippe, der sich mit der Orgel und
den Mdoglichkeiten einer Instandsetzung auseinan-
dersetzte. Nach ersten Untersuchungen durch die
LWL-Denkmalpflege, Landschafts- und Baukultur
in Westfalen beauftragte diese die Orgelbauwerk-
statt Waldkircher Orgelbau - ein auf die Restau-
rierung von selbstspielenden Instrumenten spezia-
lisierter Fachbetrieb — mit einer Bestands- und Zu-
standserfassung sowie der Ausformulierung eines
ersten Restaurierungskonzeptes. Auf dieser Grund-
lage konnte in Zusammenarbeit mit dem Architek-
turblro Merwitz Architekten aus Detmold eine
Ausschreibung vorbereitet werden, die sich an
solche Orgelbaubetriebe richtete, die Uber Erfah-
rungen aus vergleichbaren oder &hnlichen Projek-
ten verfugten. Zwischenzeitlich konnte auch die
Finanzierung der Restaurierung gesichert werden.

6 Rohrenglocken (Chimes). Foto 2018.

7 Glockenspiel (Harp). Foto 2018.



Der Eigentimer und Bauherr Stephan Prinz zur
Lippe wird unterstitzt durch Férdermittel der
.Freunde der Residenz e.V.”, der Deutschen Stif-
tung Denkmalschutz, der NRW-Stiftung und der
Beauftragten der Bundesregierung fur Kultur und
Medien.

Nach Vergabe an die Werkstatt Orgelbau Klais aus
Bonn wurde das Instrument im Juni 2021 abge-
baut. Es befindet sich nun in der Orgelbauwerk-
statt, wo nach einer eingehenden Analyse des
Bestandes das Restaurierungskonzept im fach-
lichen Austausch mit den Denkmalbehérden wei-
ter ausgearbeitet wird. Die MaBnahme soll Ende
2022 abgeschlossen werden. Der Bibliothekssaal,
der bislang nicht 6ffentlich zuganglich war, wird
zukUnftig in den Museumsrundgang eingebun-
den, sodass sich die Besucher des Schlosses sowohl
ein optisches als auch ein akustisches Bild von der
wiederbelebten Aeolian-Orgel machen kénnen.

Disposition

Hauptwerk
Salizional 8’

Gambe 8’

Principal 8’

Gambe 8’

Gedackt 8’
Traversflote 4’
Trompete 8’
Orchestral Oboe 8’
Uberblasene Fléte 2’

Echowerk

Violino Distante
Undamaris 8’

Pastorita (Holzgedeckt) 8’
Vox Humana 8’

Pedal
Flote 16’

Glockenspiel (Harp)
Chimes Réhrenglocken (Chimes)

Anmerkungen

1 Die in diesem Aufsatz zitierten Schreiben sind in dieser
Akte enthalten.

2 Schreiben Choralion an Furstenhaus vom 14.7.1914.

3 Handschriftlicher Vermerk vom 16.7.1914 auf dem
Schreiben vom 14.7.1914, vgl. Anm. 2.

4 Schreiben Choralion Co.m.b.H. an Furstenhaus vom
21.7.1914.

5 Schreiben Choralion Co.m.b.H. an Furstenhaus vom
14.2.1916.

6 Auftragsbestatigung Choralion Co.m.b.H. an Firsten-
haus vom 16.2.1916.

7 Thomas Dann, Ein letztes Raumkunstwerk vor der

9 Geschadigtes Pfeifenwerk des Echowerks. Foto 2018.

Revolution: der Bibliotheksaal im Detmolder Schloss, in:
Rosenland — Zeitschrift fur lippische Geschichte 7, 2008,
S. 24-36; ders., Mobelschatze aus Lippe: Vier Genera-
tionen Tischler Beneke in Detmold (1816-1864). Bielefeld
2011.

8 Schreiben Ibach an Choralion vom 17.10.1916.

9 Schreiben Choralion an Furstenhaus vom 23.8.1917.
10 Schreiben Choralion an Furstenhaus vom 13.9.1916.
11 Schreiben Furstenhaus vom 7.10.1916.

12 Schreiben Oberkommando an Furstenhaus vom
4.11.1916.

13 Schreiben Choralion an Furstenhaus vom 29.12.1916;
Telegramm Bender an Furstenhaus vom 12.1.1917.

14 Choralion an Firstenhaus 16.2.1917.

15 Schreiben Firstenhaus an Pretzsch vom 14.4.1917.
16 Freundliche Auskunft von Stephan Prinz zur Lippe.

17 Schreiben Choralion an Furstenhaus vom 20.7.1917.
18 Schreiben Choralion an Furstenhaus vom 7.1.1918.
19 Schreiben Aeolian Co. an Furstenhaus vom 24.8.1927.



20 Schreiben Aeolian Co. an Furstenhaus vom 20.4.1929
und 15.5.1929.

21 Schreiben Furstliche Verwaltung an Orgelbauer Acker-
meier vom 10.2.1930.

22 Alexander Wagner / Kaus-Peter Fliedner, Orgeln in
Lippe. Detmold 2008, S. 18-19.

23 Schreiben Furstenhaus an Georg Pretsch vom
12.2.1930.

24 Handschriftlicher Entwurf eines Schreibens an Orgel-
baumeister Keller, Mé&rz 1933.

25 Einzig in der Villa Hugel in Essen befindet sich ein wei-
teres, 1912 entstandenes Instrument der Aeolian Com-
pany, das jedoch 1928 durch die Firma M. Welte & Séhne
umgebaut wurde.

Bildnachweis
1, 69  LWL-DLBWY/Steinmeier. | 2 Residenzschloss
Detmold. | 3-4 Privatbesitz. | 5 Waldkircher Orgelbau.

1 Herford, Neuer Markt 1, ev. Kirche St. Johannis, AuBenansicht von Stdosten. Fenster der Langhausstdseite mit
neuer Schutzverglasung, Chorfenster mit alterer Schutzverglasung als Bleiverglasung mit Spitzrauten. Foto 2021.

Dirk Strohmann

Konservierung und Schutzverglasung der
Ornamentfenster im Langhaus der Herforder

Johanniskirche

Ende 2020 konnten die schénen Ornamentfenster von 1909 im Langhaus der evangelischen
Johanniskirche in der Herforder Neustadt konserviert und mit einer Schutzverglasung ver-
sehen werden. Die gut vorbereiteten, fachlich intensiv begleiteten und tberaus gelungenen
MaBnahmen an diesen Bleiverglasungen, die im Gegensatz zu den figtrlichen mittelalterlichen
Chorfenstern bisher nur wenig Beachtung erfahren haben, stellt der folgende Bericht zusam-
menfassend vor.



Die Herforder Johanniskirche beherbergt in ihren
Chorfenstern den nach der Soester Wiesenkirche
wohl umfangreichsten Zyklus mittelalterlicher
Glasmalerei in Westfalen (Abb. 1-2). Obwohl die-
ser kostbare Bestand nicht Gegenstand des Bei-
trags ist, war er doch Ausgangspunkt fur die hier
vorgestellte MaBnahme. Angesichts der Klima-
und Schimmelproblematik in der Kirche empfahl
die LWL-Denkmalpflege, Landschafts- und Baukul-
tur in Westfalen 2018 eine Zustandskontrolle der
Chorverglasungen. Die Kirchengemeinde beauf-
tragte daraufhin das auf Glasmalerei spezialisierte
Sachverstandigenbiro Rauch aus Koblenz mit der
Ermittlung und Beurteilung des Zustands der Chor-
fenster, der Wirksamkeit ihrer Schutzverglasung
und der Konzepterstellung und Kostenschatzung
fur eine moglicherweise erforderliche PflegemaB-
nahme." In diese Untersuchung wurden auch die
Ubrigen Bleiverglasungen der Kirche einbezogen,
waren doch einige nicht schutzverglaste Fenster im
Langhaus offensichtlich pflegebedurftig.

Das Gutachten kam zu dem Schluss, dass die mit-
telalterlichen Chorfenster erfreulicherweise keine
neuen Schaden aufweisen.? Verschiedene Mangel
machen allerdings mittelfristig eine Uberarbeitung
oder Erneuerung der Schutzverglasung erforder-
lich. Eine héhere Prioritat wurde der Konservie-
rung und Schutzverglasung der Langhausfenster
n Il und s V bis s VIII eingeraumt (Abb. 3-4). Fur
diese MaBnahme bewilligte das Land NRW eine
Zuwendung aus dem Denkmalférderprogramm
2020.3 Die Ausschreibung und Bauleitung der Ar-
beiten lag in den Handen des bereits genannten
Fachburos.* Der Auftrag fur die Ausfuhrung ging
an die Glasmalerei Hein Derix in Kevelaer, die sich
die Arbeiten mit der Glasmalerei Oidtmann in Lin-
nich teilte. Die restauratorische Konzeptionierung,
Begleitung und Dokumentation der MaBnahmen
Ubernahm die auch fur die Dombauhutte in Xan-
ten tatige Glasrestauratorin Caroline Vogel.

Bei den jetzt konservierten Langhausfenstern n Ill
und s V bis s VIII handelt es sich um farbige Orna-
mentverglasungen aus Echt-Antikglas mit vege-
tabil gefulltem, flachig-additivem Musterrapport
in drei verschiedenen Varianten (Abb. 5). Die
Weinblattformen sind in der Art einer Grisaille mit
Schwarzlot auf hellgriinen bis farblosen, teilweise
auch gelblichen Glasern gemalt. Zwei der Vergla-
sungen, namlich die der Fenster n Ill und s V, wur-
den 1909 von dem Maler, Glasmaler und Restau-
rator Fritz Geiges (1853-1935) aus Freiburg nach
dem Vorbild der mittelalterlichen Ornamentschei-
ben in den Chorfenstern neu hergestellt.> Geiges,
der sich auf dem Hoéhepunkt seines Schaffens be-
fand, restaurierte gleichzeitig im Hauptauftrag die
mittelalterlichen Chorfenster der Johanniskirche.
Der heutige Bestand der Verglasungen im Chor
geht auf seine Neuordnung und Ergéanzung der
vorgefundenen mittelalterlichen Scheiben zurlck.
Die beiden Ornamentfenster von Geiges in den

2 Innenansicht nach Stdosten, von Geiges restaurierte
mittelalterliche Chorfenster (von links nach rechts) n i,
I, s Il —s IV sowie Fenster s V im Langhaus mit neuer
Ornamentverglasung von Geiges. Foto 2021.

Stirnfronten des Langhauses (n Il und s V) sollten
eine Uberleitung zu den Chorfenstern bewirken.
Die Ubrigen Fenster im Langhaus, mit Ausnahme
des Fensters s VIl mit einer alteren Darstellung der
Taufe Christi von 1899, erhielten wahrend der
mehrjahrigen Instandsetzung der Kirche bis 1910
eine Rautenverglasung aus unbemaltem Echt-
Antikglas durch einen ortlichen Glaser.

Die drei anderen Ornamentverglasungen der Std-
seite des Langhauses (sVI - sVIII) stammen von der
Glasmalerei Wolfgang Perbandt aus den Jahren
1950-1954 (Abb. 7).” Der gegen Kriegsende aus
Berlin geflohene Perbandt war langere Zeit in der
Umgebung von Herford ansassig, bevor er nach
Berlin zurlickkehrte, aber weiter eine Zweigstelle
seiner Firma in Bad Oeynhausen unterhielt. In ei-
nigen Kirchen in Ostwestfalen sind Werke von ihm
aus den 1950er- und 1960er-Jahren erhalten.? Per-
bandt restaurierte auch die nach der Auslagerung
wahrend des Krieges bereits 1945 wieder einge-
bauten Chorfenster der Johanniskirche und die
beiden durch Kriegseinflisse wohl beschadigten,
aber zumindest in Teilen erhaltenen Geiges-Orna-
mentfenster in den Ostwanden des Langhauses.
Mit den neuen Ornamentfenstern der Sudseite
imitierte Perbandt so erstaunlich genau die Tep-
pichfenster von Geiges bis hin zu der kunstlich
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3 Grundriss. Schwarz: Figurliche Chorfenster, Rot: Orna-
mentfenster nach Muster A, Griin: Ornamentfenster
nach Muster B, Blau: Ornamentfenster nach Muster C.

4 Innenansicht nach Stidwesten mit den ornamentalen
Fensterverglasungen (von links nach rechts) s VI —s VI
von Perbandt. Foto 2021.

aufgetragenen Patina, dass sie selbst fur Fachleute
kaum zu unterscheiden sind. Alle Fenster, auch die
restaurierten, erhielten zudem eine einheitliche
neue Verbleiung. Die eigene Formensprache Per-
bandts kann man eigentlich nur an der Geisttaube
im MaBwerk von Fenster s VIl ablesen, die wohl als
Reminiszenz an die hier zuvor befindliche Darstel-
lung der Taufe Christi zu deuten ist. So wirken die
funf Fenster heute als gestalterische Einheit, was
wohl von Perbandt und seinen Auftraggebern
beabsichtigt gewesen sein durfte.

Wie Michael Burger festgestellt hat, fand Geiges
im Chorfenster s Il drei verschiedene Varianten des
mittelalterlichen Ornamentmusters vor, von denen
er den Typ A in das von ihm neu komponierte
Chorfenster s IV Gbernahm, das auch alte Scheiben
enthalt.® Typ B verwendete er fur das Langhaus-
fenster s V, Typ C fur das Langhausfenster n 1lI
(Abb. 6). Bei den beiden letztgenannten handelt
es sich aber offensichtlich ausschlieBlich um Nach-
schopfungen, da bei der Durchsicht in der Werk-
statt im heutigen Bestand keine mittelalterlichen
Scheiben identifiziert werden konnten. Perbandt
wiederum griff fur die Fenster s VI und s VIII auf
Typ A aus s IV zurick und far s VIl auf Typ B aus
s V, sodass auf der Sudseite der Kirche die Muster
sich von Fenster zu Fenster abwechseln. Den drei
Herforder Typen vergleichbare mittelalterliche
Ornamentmuster finden sich in der Soester Wie-
senkirche. Das Muster in s V weist zum Beispiel
Ahnlichkeiten mit demjenigen in Fenster n V der
Soester Wiesenkirche auf, das um 1320 datiert
wird."®

Bei jungeren, zeitlich nicht genau festzulegenden
Uberarbeitungen der Bleiverglasungen im Lang-
haus der Johanniskirche in situ (anzunehmen sind
1981, 1993, 1998) ersetzte man einige defekte Gla-
ser und tauschte die alteren, eisernen Windstan-
gen, die starke Rostablaufspuren auf den Glasern
verursacht hatten, gegen neue aus Edelstahl aus.
Diese konnten aber die aktuell festzustellenden
Ausbauchungen von Scheibenfeldern nicht aus-
gleichen oder verhindern. Die von auBen vor-
gesetzte, nur unzureichend hinterltftete und noch
dazu mit Silikon an das Fenstergewande angebun-
dene Schutzverglasung von Fenster n Il erfillte
ihren Schutzzweck nur sehr eingeschrankt. Par-
tielle Verluste der innenseitigen Bemalungsschich-
ten wie auch der auBenseitigen Uberziige (von
Geiges und Perbandt aufgetragene Patina) lieBen
far alle Fenster, auch fur die bisher ungeschitzten,
eine innenbelltftete, isothermale Schutzvergla-
sung angeraten erscheinen (Abb. 8). Quereisen
und Deckschienen aller Fenster waren stark ver-
rostet, die Luftungsfligel wegen fehlender Ketten
nicht funktionsfahig und die Verfugungen zum
Stein hin wiesen gréBere Fehlstellen auf.

Obwohl die KonservierungsmaBnahmen unter der
strikten Pramisse erfolgten, moéglichst viel vom vor-
gefundenen Altbestand zu erhalten, stellten sich



g}
[k
g
§
W%
g
i
g
LEL
.
ol

gy
T
i
g £ @
A o

| I

T S e B A M 9 AT S

5 Bleiverglasung Fenster s V von Geiges, Felder 2 a-c und 3 a-c (Muster B), nach der Restaurierung. Foto 2021.

im Verlauf der Arbeiten doch substantielle Ein-
griffe als unvermeidbar heraus."" Schon beim Aus-
bau der Scheiben bereitete an einigen Fenstern die
aus einem Uberaus harten Mortel bestehende
Randverfugung Probleme. Hier lieBen sich trotz
besonders vorsichtigen Vorgehens neue Spriinge
und kleinere Verluste in den unbemalten Rand-
streifen der Scheibenfelder nicht ganz verhindern.
Es zeigte sich, dass viele der Scheibenfelder keine
Randbleie oder aber verrostete Randbleche auf-
wiesen. Auch waren die meisten Scheibenfelder
schon beim Ersteinbau zu groB gewesen, was zu
Ausschnitten im Glas an den Positionen der Quer-
eisenkloben gefuhrt hatte.

Um diese Scheibenfelder in den erforderlichen
Messingrahmen vor der Schutzverglasung in die
nach innen verldangerte Tragekonstruktion einpas-
sen zu kénnen, war das mehr oder weniger gering-
fugige Beschneiden der Felder oben und unten
nicht zu vermeiden. Die einzige sinnvolle Alterna-
tive, namlich die sogenannte ,Schindelung”, also
die Schragstellung der Scheibenfelder, wurde auf-
wendig an einem Fenster bemustert. Bei der Viel-
zahl der betroffenen Felder schied diese Lésung
aber aus technischen (Behinderung des Luftstroms
zwischen Kunstverglasung und Schutzglas) und
denkmalpflegerischen (asthetisch fragwurdiger
Eindruck im Kirchenraum) Griinden aus. Auch im
MaBwerk des Fensters s VI war wegen der sich
nach innen plastisch vorwélbenden Blattknospen
an den Passnasen das geringfligige Beschneiden
der Glaser erforderlich.

Die Glaser wurden nach dem Ausbau beidseitig
trocken gereinigt, hartnackige Verschmutzun-
gen mechanisch entfernt. Malschichtsicherungen

waren in Anbetracht der Schutzverglasung nicht
erforderlich. Spriinge wurden in der Regel nach
Abnahme der bei Altspringen an manchen Stellen
vorhandenen Deckbleie mit Araldite 2020 geklebt,
in Einzelfallen aber auch mit Sprungbleien ver-
sehen. In den Randstreifen waren einige Ergan-
zungen erforderlich. Seitenverkehrt verbleite Glas-
stlicke, in situ vorgenommene é&ltere Reparaturen
und selbst farblich unpassende Erganzungen und
Retuschen sowie Sprungbleie wurden als Zeug-
nisse des historisch gewachsenen Zustands und der
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6 Bleiverglasung Fenster n Ill von Geiges, Feld 2 a

(Muster C), Innenseite im Durchlicht, nach der Restaurie-
rung. Foto 2020.
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7 Bleiverglasung Fenster s VI von Perbandt (Muster A) nach der Restaurierung. Foto 2021.



8 Bleiverglasung Fenster s VI, Detail aus Feld 4 b, Innen-
seite im Durchlicht, Zustand vor der Restaurierung,
Uberdurchschnittlich starke Verluste der Konturfarbe.
Foto 2020.

Restaurierungsgeschichte erhalten. Das Bleinetz
der 1950er-Jahre war bis auf einige neu zu ver-
|6tende Bleibriiche im Wesentlichen intakt. Nicht
vorhandene Randbleie wurden erganzt, Rand-
bleche durch Blei ersetzt. Die messinggerahmten
Scheibenfelder bekamen neue Windstangen (Vier-
kant mit angespitzten Enden aus Messing). Die
vorhandenen Luftungsfligel wurden bis auf den
motorisierten Flugel in s V stillgelegt. Alle Fenster
erhielten neue Schwitzwasserrinnen aus Walzblei
mit AuBenablauf und Sturmabdeckung.

Als Schutzglas wurde in den Fensterlanzetten
Verbundsicherheitsglas (Restover) eingebaut, in
den MaBwerken wegen der geringen Falztiefe ein-
faches Goetheglas in Kombination mit den er-
neuerten Taubenschutzgittern (Abb. 9). Mit Hin-
blick auf die hohere Dichtigkeit und Lebensdauer
der fur die neue Schutzverglasung verwendeten
Ganzglasscheiben wurde die Abweichung von den
als Bleiverglasung mit Spitzrauten ausgefuhrten
Schutzglasern der Chorfenster in Kauf genommen.
Sollte es bei den Chorfenstern — wie empfohlen -
in ndherer Zukunft zu einer Erneuerung der
Schutzverglasung kommen, werden anstelle des
sich im Inneren durch Schattenwurf stérend ab-
zeichnenden Bleinetzes der Rauten auch hier
Ganzglasscheiben Einzug halten und der ein-
heitliche duBere Gesamteindruck wird wiederher-
gestellt sein.

Anmerkungen

1 Das Gutachten wurde mit einer finanziellen Zuwendung
des LWL in Hohe von 30 % der Kosten gefordert.

2 Michael Burger, Die Verglasung der evangelischen
Kirche St. Johannis in Herford. Gutachterliche Stellung-
nahme zu Bestand und Zustand der Verglasung und Em-
pfehlungen fir eine Sanierung der Fenster. Blro Dr. Ivo
Rauch, November 2018. LWL-DLBW, Objektakte.

3 Anteilfinanzierung in Hohe von 30 % der Kosten.

4 \Vertreten durch Claudia Schumacher M. A.

5 Heinrich Richter, Festschrift zur Neu-Weihe der Johan-
nis-Kirche in Herford am 1. Februar 1910. Herford 1910,
S. 53. 55. 59; Daniel Parello, Von Helmle bis Geiges. Ein

9 Fenster s VIl mit neuer Schutzverglasung. Foto 2021.

Jahrhundert historistischer Glasmalerei in Freiburg. Ver-
offentlichungen aus dem Archiv der Stadt Freiburg im
Breisgau 31. Freiburg 2000, bes. S. 135-169. 275-289
(Werkverzeichnis). Von Geiges sind in Westfalen ansonsten
die Chorfenster der katholischen Pfarrkirche in Langenberg
von 1894 erhalten. http://www.glasmalerei-ev.net/pages/
b5745/b5745.shtml (abgerufen: 2.3.2021).

6 Richter (wie Anm. 5)S. 51. 55. 64 Anm. 11.

7 Archiv des LWL, 711, Nr. 430: Herford, ev. Johannis-
kirche, Akte I, 1949-1974, mit Schriftverkehr zu den
Fenstern.

8 http://www.glasmalerei-ev.net/pages/k10080.shtml
(abgerufen: 20.9.2021)

9 Burger (wie Anm. 2) S. 15; ders., Die Herforder Johan-
niskirche in den Nachlass-Bestanden von Fritz Geiges in
Freiburg. Buro Dr. lvo Rauch, Juni 2021, S. 3. 7 Abb. 1-12.
10 Burger (wie Anm. 2) S. 15; ders., Fenestrae non his-
toriatae. Ornamentale Glasmalerei der Hochgotik in den
Regionen am Rhein (1250-1350). CVMA Deutschland,
Reihe Studien 3. Berlin 2018, S. 137.

11 Ausfuhrliche Restaurierungsdokumentation von 2021
von Caroline Vogel mit diversen Kartierungen im Archiv der
Restaurierungsdokumentationen der LWL-DLBW. Die dort
dokumentierten Details der MaBnahmen kénnen an dieser
Stelle nur unvollstandig wiedergegeben werden.

Bildnachweis

1-2, 4-5, 7, 9 LWL-DLBW-Dulberg. | 3 Gutachten Buro
Dr. Ivo Rauch, Koblenz, Juni 2021, S. 13 Abb. 1. |
6, 8 Fa. Hein Derix, Kevelaer.


http://www.glasmalerei-ev.net/pages/b5745/b745.shtml

1 Ibbenburen, OststraBe 3, StraBenansicht des Hauses. Die Umgebung an der OststraBe hat sich deutlich gewandelt,
wahrend das Wohnhaus noch von einem Gartengrundsttick umgeben ist.

Jakob Hofmann

Denkmalschutz zum einhundertsten Jubilaum

Das Wohnhaus des Ibbenburener Steinbruchunternehmers Braunschweig

Umfangreiche Ausstattung der 1920er-Jahre hat sich in einem Wohnhaus in Ibbenbiren
erhalten. Das aus Ibbenblrener Sandstein errichtete Gebaude ist als Zeugnis der Wohnkultur
und der Sozialgeschichte auf Antrag der Eigentimerin in die Denkmalliste der Stadt einge-
tragen worden. Langfristig wird es an die Deutsche Stiftung Denkmalschutz gehen.

lhrem Kegelbruder Fritz Braunschweig widmeten
die Mitglieder des Kegelvereins ,Deutsche Kraft”
anlasslich der Grundsteinlegung seines Wohn-
hauses folgende Zeilen:

»Im Jahre Neunzehnhundertzwanzig und eins,
die Franzosen stehen am Rhein von Dusseldorf bis
Mains,

In Deutschland war der Deubel los,

die Wohnungsnot war riesig groB3;

Fur die Reichsmark bekommen sechs Pfennig wir,
Und all unser Geld war lauter Papier;

doch unser Fritz, ein kouragierter Mann,

fangt trotzalledem zu bauen an.

Das Geld dazu hat er nicht gestohlen,

Er hat es verdient sich mit den Kohlen,

die er gegraben bei Tag und bei Nacht

~Unner de Miéllensteenskuhle” in dem Schacht.”!

Einhundert Jahre spater erscheint das Geschilderte
- die Rheinlandbesetzung, die steigende Inflation,
die Wohnungsnot nach dem Ersten Weltkrieg —
unendlich weit entfernt. Anhand von materiellen
Quellen lasst sich das Leben und Wirtschaften der
Zeit aber noch rekonstruieren. Hierzu gehort auch
das Haus des Kegelbruders Braunschweig, das
in die Denkmalliste der Stadt Ibbenburen einge-
tragen worden ist und somit anschaulich erhalten
bleiben wird. Es zeigt uns, wie man als lokal be-
deutender Industrieller im Ibbenburen jener Zeit
wohnte. Das Haus wurde aus Ibbenburener Sand-
stein gebaut, einem fur die Stadt identitatsstiften-
den Material, das seit dem Mittelalter viele wich-
tige Gebaude der Region bis nach Munster und Os-
nabrick pragt. Fur Friedrich Braunschweig war es
eine naheliegende Wahl, war er doch selbst im
Steinbruchgewerbe tatig.



Die Firma Braunschweig

Der Vater des Bauherrn, der aus dem hessischen
Breitau stammende Johan Friedrich Georg Braun-
schweig, hatte 1879 einen Steinbruchbetrieb in
Bockraden Ubernommen. Zu dieser Zeit verbrei-
tete sich das Material weit Uber die Region hinaus
bis auf die Nordseeinseln, wo es fur den Deichbau
verwendet wurde. Besonders fur die Herstellung
von Muhlsteinen war der Sandstein geeignet und
hatte hierfir seit jeher groBe Bedeutung.? Braun-
schweig gelang es, weitere Steinbriche in Ibben-
buren zu pachten, und 1908 beschaftige die Fir-
ma 80 Arbeiter. Neben Werksteinen fir das Bau-
wesen bildeten Muhlsteine einen Schwerpunkt
der Produktion.? In den 1900er-Jahren ging die
Produktion stark zurtick, bis sie im Ersten Welt-
krieg eingestellt werden musste. Um der nach
dem Krieg herrschenden Kohlenknappheit zu
begegnen, wurde es in lIbbenbiren Privatper-
sonen gestattet, kleine Kohlegruben in Betrieb
zu nehmen, was zu einer kurz wahrenden Blite-
zeit von Kleinzechen fuhrte, die als , Puttkerszeit”
in Erinnerung blieb. 1922 arbeiteten 2200 Men-
schen in Uber 100 Kohlegruben und férderten

ks

413.000 Tonnen des begehrten Brennstoffs aus
oberflachennahen Flozen.*

In diesem Jahr starb der Firmengrinder und seine
vier S6hne Ludwig, Fritz, Oscar und Paul, die be-
reits vorher in der Firma gearbeitet hatten, fihrten
sie unter Leitung von Ludwig Braunschweig fort.
Im Steinbruch Braunschweig arbeiteten 60 Manner
in den zwei bis zu 66 Meter tiefen Schachten der
Zeche ,Unser Fritz"”, die nach dem Firmengrinder
benannt war. Der Kohlebergbau wurde 1926 ein-
gestellt und stattdessen wieder der Sandsteinab-
bau intensiviert, nachdem er zwischenzeitlich mit
nur 40 Arbeitern weiterbetrieben worden war.?
In den Folgejahren kam es zu groBen technischen
Innovationen. Die Firma wuchs weiterhin und be-
trieb in den 1930er-Jahren einen Lehrsteinbruch
mit 14 Steinmetzlehrlingen.® Wéhrend des Dritten
Reiches war die Wehrmacht ein wichtiger Abneh-
mer des Sandsteins, die ihn etwa fur die Fenster-
laibungen von Kasernen nutzte. Nach dem Zwei-
ten Weltkrieg sorgte der Bedarf an Baumaterial
fur Wiederaufbau und Neubau nicht zuletzt zahl-
reicher Kirchenbauten der Region fir eine weitere
wirtschaftliche Blute dieses Industriezweiges, von
der auch die Firma Braunschweig profitierte.”

2 Die Ansichtszeichnungen aus dem Bauantrag zeigen die durchdachte Baustruktur und die hohe Bedeutung der

Materialitat fur das Bauprojekt.



+ -

3 Der Entwurf des Architekten zeigt die geplante Ausstattung von Flur und Treppenhaus.

Planung und Umsetzung

1921 errichtete Fritz Braunschweig im Alter von
42 Jahren das Haus fur seine Familie. Als Architekt
fungierte Lothar Gurtler aus Osnabruck. Von ihm
sind weitere qualitatvolle Bauten bekannt: In Os-
nabrick eine Gruppe von Arbeiterwohnhdusern
und drei Direktorenwohnhduser fur die Osna-
bricker Kupfer- und Drahtwerke (1921 bzw. 1922),
vier Hauserzeilen mit Arbeiterwohnungen der
Siedlung Hammersen (1921) sowie die Friedens-
und die Pauluskirche (1925/26 und 1928/29).% In
Westfalen wurden bereits zwei Gebaude aus der
Feder des Architekten unter Denkmalschutz ge-
stellt, némlich die Lowenapotheke in Rheine und
eine Villa in Steinfurt, die beide aus den 1930er-
Jahren stammen.®

Gurtler bezeichnete sich in seinem Briefkopf
als ,Spezialist fur landliche Bauten, wie Kirchen
und Schulen, Villen, Wohn- und Geschaftshauser,
Fabrikanlagen und Siedlungsbauten” und wollte
damit wohl seine Qualitaten als Schopfer von Ar-
chitektur anpreisen, die wir heute als , traditiona-
listisch” bezeichnen. Bei seinen Bauten Ubernahm
er Elemente historischer Architektur und inter-

pretierte sie im Sinne seiner Zeit neu. Die Beto-
nung der ,landlichen Bauten” zeigt dabei den
Zeitgeist der 1920er-Jahre: In Abgrenzung zum
Historismus der Kaiserzeit wollte er nicht will-
kurlich frihere Architektur imitieren, sondern an
lokale, handwerklich gepréagte Bautraditionen an-
knupfen. Dies passte offenbar gut zu den Vor-
lieben von Friedrich Braunschweig, der auch hand-
werklich und gartnerisch interessiert war, hinter
dem Haus einen groB3ztigigen Nutzgarten pflegte
und Kleinvieh hielt.

Baubeginn war im Juni 1921, die Gebrauchs-
abnahme erfolgte ein Jahr spater im Juni 1922. Das
Haus weist eine hohe gestalterische Qualitat auf,
die sich nicht nur in der Einheit von Architektur
und Einbaumoébeln zeigt, sondern auch in Details
wie der Bearbeitung der Steinoberflachen. Es hat
ein gediegenes Erscheinungsbild und wirkt zur
StraB3e hin trotz seines gehobenen Anspruches und
der groBen Wohnflache, die fur zwei Genera-
tionen der Familie ausreicht, keineswegs protzig,
sondern recht kompakt (Abb. 1).

Es handelt sich um ein zweigeschossiges Wohn-
haus auf Kellersockel. Aus der Grundform eines
giebelstandigen Hauses auf rechteckigem Grund-



riss mit abgewalmtem Mansarddach entwickelte
der Architekt eine komplexe Baustruktur: Eine
straBenseitige Auslucht mit schmalen Fenstern
sorgt fur ausreichende Belichtung des Wohn-
zimmers. Der Hauseingang ist Uber einer Zugangs-
treppe seitlich nach hinten versetzt und befindet
sich in einem vorgesetzten Treppenvorbau mit ab-
gewalmtem Mansarddach, der an der Nordseite
lebhaft durchfenstert ist. An der Gartenseite liegt
ein mit einem Korbbogen gefasster Freisitz und
daneben ein Wirtschaftsanbau, der auch als Stall
diente. An der SUdseite liegt eine weitere Auslucht
mit einer Dachterrasse, die Uber ein Zwerchhaus
zuganglich ist, hinter dem sich eines der Kinder-
schlafzimmer verbirgt. Die Fassaden sind ganzlich
aus bossiertem Sandstein errichtet, was dem Haus
ein schweres und solides AuBeres verleiht, das aber
durch die weiBen, sprossengeteilten Holzfenster in
unterschiedlichen Formaten durchbrochen wird.
So befinden sich in der Nordfassade, hinter der das
Treppenhaus und Nebenraume liegen, finfzehn
Fenster in unterschiedlichen Formaten, die unre-
gelméaBig Uber die Fassade verteilt sind (Abb. 2).

Im Erdgeschoss befinden sich Kuche, Schlafzim-
mer, ein Kinderzimmer, Bad, Speisskammer sowie
Arbeits- und Wohnzimmer. Letztere sind durch
eine Schiebetlr miteinander verbunden, was zeigt,
wie stark die Arbeit in das Leben des Familien-
unternehmers integriert war. Besucher kamen
durch eine Tur vom Eingangsbereich direkt in das
Arbeitszimmer, ohne erst das zentrale Treppen-
haus betreten zu mussen. In diesem Treppenhaus
zeigt sich die umfassende Planung des Architek-
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4 Die ausgeftihrte Garderobe.

ten, der damit warb, auch ,Innenarchitektur far
Kirchen und Wohnungseinrichtungen” anzubie-
ten. In den Bauantragsunterlagen hatte er schon
detailreich die Ausstattung des Wohnhauses dar-
gestellt, die dann auch ganz ahnlich verwirklicht
wurde (Abb. 3-4).

Ausstattung

Beeindruckend ist, wie viel dieser Innenausstat-
tung auch nach hundert Jahren noch erhalten ist:
Im Treppenhaus die Garderobe, im Arbeitszimmer
die Kombination aus Schreibtisch und Wand-
schranken mit eingelassener TUr zum Hausein-
gangsbereich (Abb. 5). Im Schlafzimmer befindet
sich ein in Einbauschranke eingefligter Waschtisch
(Abb. 6). An verschiedenen Stellen sind technische
Details wie historische Heizkdrper oder Lichtschal-
ter aus Bakelit erhalten. Auf dem Treppenabsatz
zum Obergeschoss liegt ein weiteres WC, in dem
noch heute das in eine Ecke eingefligte Wasch-
becken und der Fliesenspiegel vorhanden sind.
Neben Bodenbeldgen (Dielen, Parkett, Fliesen)
und TuUren gibt es auch stuckverzierte Decken, die
—dem unterschiedlichen Reprasentationsanspruch
entsprechend - in den einzelnen Rdumen unter-
schiedlich reich gestaltet sind. Die helle Kiiche und
der Freisitz sind durch gleichartigen Bodenbelag
mit Terrazzofliesen gestalterisch miteinander ver-
bunden. Unter dem Freisitz wurde ein Auffangbe-
cken fur Regenwasser angelegt, das im Garten und
in der Waschkiiche verwendet werden konnte.

) y—
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Das Obergeschoss gliederte sich laut den Bau-
planen von 1921 in zwei Kinderschlafzimmer,
ein Madchenzimmer und einen groBBen unausge-
bauten Raum, der wohl als Trockenspeicher diente.
Er enthielt dartber hinaus eine kleine Raucher-
kammer. 1950 wurden dort — was als Moglichkeit
schon bei Errichtung des Hauses vorgesehen war —
unter Aufgabe der Raucherkammer ein Bade-
zimmer, ein Schlafzimmer und ein Wohnzimmer
eingebaut, sodass im Obergeschoss eine eigene
Wohneinheit entstand. Unauffallig, da in Sand-
stein perfekt an den Bestand angepasst, wurde
dazu an der Sudseite eine kleine Gaube errichtet.
Das Obergeschoss ist insgesamt bescheidener aus-
gestattet, was seinem starker privaten Charakter
entspricht. Dort befinden sich heute noch Dielen-
boéden und zeittypische Vierfullungsttren, aber
auch ein Einbauschrank, der im Méadchenzimmer
eine Bettnische bildet.

Uberlieferung und Zukunft

Ganz ohne Verdnderungen kam naturlich auch
dieses Haus nicht aus: Das Dach war urspriinglich
mit naturroten Hohlziegeln gedeckt und wurde
zwischenzeitlich neu gedeckt. Die Fenster wurden
ausgetauscht, um Schall- und Einbruchschutz zu
gewahrleisten. Im Inneren sind Wandfassungen
erneuert. In Flur und Treppenhaus wurde schon
vor einigen Jahrzehnten die urspringliche dunkle
Farbfassung durch weiBen Kellenputz ersetzt.
Der Kaminofen in einer Ecke des Arbeitszimmers
wurde entfernt und im Obergeschoss das Bade-

5 Das Arbeitszimmer mit bauzeitlicher Ausstattung.

zimmer renoviert. Trotz dieser Ublichen Veran-
derungen ist die Uberlieferungsdichte ungewdhn-
lich hoch. Das ist nicht zuletzt dem Umstand ge-
schuldet, dass die Tochter des Bauherrn seit gut
30 Jahren wieder im Haus lebt und es mit Hingabe
pflegt. Nicht nur das neuere Mobiliar ist auf die
historischen Mébel abgestimmt, auch bei der Aus-
wahl neuer Tapeten achtet sie seit jeher auf ange-
passtes Design, das mit dem Charakter des Hauses
nicht bricht.

Angesichts des einhundertjahrigen Jubildums des
Baubeginns machte sie sich Gedanken Uber die Zu-
kunft des Hauses und beantragte bei der Unteren
Denkmalbehoérde der Stadt Ibbenburen die Eintra-
gung in die Denkmalliste. Die LWL-Denkmalpflege,
Landschafts- und Baukultur in Westfalen lieferte
die Expertise zur fachlichen Beurteilung des Hau-
ses und so wurde es im Oktober 2021 in die Denk-
malliste der Stadt IbbenbUren eingetragen.

Auch fur seine Zukunft ist gesorgt: Die Eigentime-
rin wird es nach ihrem Tod der Deutschen Stiftung
Denkmalschutz vermachen. Wie es dann eines
Tages im Detail weitergehen wird, ist noch unklar.
So ware z.B. denkbar, dass das Obergeschoss als
Wohnung vermietet wird, wahrend das Erdge-
schoss zeitweise der Offentlichkeit zugénglich ge-
macht wird. Sicher ist: Der Charakter des Denkmals
und seine besondere Ausstattung werden dauer-
haft erhalten bleiben.

Anmerkungen
1 Gedicht von Mitgliedern des Kegelklubs ,Deutsche
Kraft”, gewidmet Fritz Braunschweig und Gemahlin Luise




Schlafzimmer.

geb. Krémer anlasslich des Neubaus des Wohnhauses,
im Familienbesitz.

2 Historischer Verein Ibbenbtren (Hg.), 850 Jahre Ibben-
buren. Portrat einer Stadt in Text und Bild. Ibbenburen
1996, S. 326-328. Als Herkunftsort wird dort Eschwege
angegeben. Korrekt ist nach Aussage der Hauseigen-
tUmerin Breitau, heute Stadtteil von Sontra.

3 Doppeljubildum eines bekannten Steinbruchunter-
nehmers 75 Jahre Steinbruchbetrieb Ludwig Braun-
schweig (1879-1954). Ibbenburener Volkszeitung vom
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9.10.1954, http://www.stadtmuseum-ibbenbueren.de/
stadtgeschichte_aufsaetze_40.htm#Sandstein-14b (abge-
rufen: 3.8.2021).

4 Historischer Verein Ibbenbdren (wie Anm. 2) S. 308.

5 Ibbenbirener Volkszeitung (wie Anm. 3). Vgl. dazu
auch: Historischer Verein Ibbenbiren (wie Anm. 2) S. 308-
310, mit einem Foto der Braunschweig'schen Zeche ,,Unser
Fritz" auf S. 309.

6 Ibbenburener Volkszeitung (wie Anm. 3).

7 So schrieb die Ibbenbirener Volkszeitung 1954 an-
l&sslich des Firmenjubilaums: ,, An vielen Gebauden wurde
Ibbenbirener Sandstein verwandt, an Kirchen und Staats-
bauten, u.a. an der Kirche in Holzwickede, in Hagen die
Heilig Geist-Kirche, Erphalsic!]-Kirche in Munster, Basilika
in Rheine, Kirche in Neuenkirchen, in Ankum, Menslage,
Reinoldi-Propstei- und -Dreifaltigkeitskirche in Dortmund,
Dom zu Minden, Rathaus in Minden und Dulmen. Ein
Sagebetrieb wurde eingerichtet und Plattenbekleidungen
und Fensterumrahmungen wurden hergestellt fir die
Rhein-Ruhr-Bank in Hamm, die Spar- und Darlehnskasse in
Dorsten, Chemische Werke Huls, die Kreissparkasse in
Ibbenburen und verschiedene Privatbauten, die einen tber-
zeugenden Beweis fur die Leistungsfahigkeit und Quali-
tatsarbeit des bekannten Steinbruch- und Sagebetriebes
liefern.” Ibbenburener Volkszeitung (wie Anm. 3).

8 Antje Busch-Sperveslage / Klaus Niehr / Melanie Ulz
(Hg.), Osnabruck. Ein Fuhrer zur Architektur und zu den
Denkmalern der Stadt. Petersberg 2018, S. 180-184. 205—
206. 211-212. 217-218; vgl. dazu: Christian Kdmmerer
(Bearb.), Stadt Osnabruck. Denkmaltopographie Bundes-
republik Deutschland. Baudenkmale in Niedersachsen
Bd. 32. Braunschweig, Wiesbaden 1986, S. 109-110. 137-
138. 142. 156.

9 Marktstr. 2 in Rheine und Wettringer StraBe 48 in
Steinfurt.

Bildnachweis
1, 4-6 LWL-DLBW/Hofmann. | 2-3 Bauakte der Stadt
lbbenbdiren.
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Stephanie Keinert

Restaurierung der Schnitzfigur der Heiligen
Katharina aus der ehemaligen Klosterkirche
Arnsberg-Oelinghausen

Untersuchung, Konzept und Durchfihrung mit dem Schwerpunkt der
Fassungsfreilegung

Die polychrome Schnitzfigur der Heiligen Katharina, um 1700 in der renommierten Pader-
borner Werkstatt Gertrud Groningers hergestellt, fand bereits in dieser Zeitschrift (Heft
2020/2) Erwahnung. In dem dortigen Aufsatz der Autorin ging es um den Umgang mit
asthetisch stoérenden Ubermalungen an Holzbildwerken.' Die HI. Katharina wurde in dem
Zusammenhang aufgrund ihrer seinerzeit noch vorhandenen minderwertigen Uberfassung
aus dem 20. Jahrhundert als Beispiel herangezogen. Nachstehend wird die von 2020 bis 2021
erfolgte Restaurierung vor dem Hintergrund des bereits restaurierten Pendants der Figur der
HI. Lucia erlautert.

Ausgangssituation Johannesaltar weitere Ausstattungsstiicke, unter

anderem die vollplastisch aus Weichholz gearbei-
Die Nonnennempore befindet sich im Westen der  teten Figuren der HI. Katharina und HI. Lucia. Die
ehemaligen Klosterkirche im Arnsberger Ortsteil beiden ca. 48 cm groBen Skulpturen stehen heute
Holzen. Sie beherbergt neben der Orgel und dem  auf Konsolen an der Stidwand. Sie flankieren auf

1 Ehemalige Klosterkirche Oelinghausen in Arnsberg, die HI. Katharina und HI. Lucia im restaurierten Endzustand
auf der Nonnenempore. Die Figuren flankieren die Sohlbank des Chorfensters sowie die Schauvitrine (aktuelle
Aufstellung). Foto 2021.



2 Die HI. Katharina aus der ehemaligen Klosterkirche
Oelinghausen im Zustand vor der Fassungsfreilegung.
Foto 2018.

Sohlbankhéhe ein Chorfenster, unter dem eine
Schauvitrine steht (Abb. 1). Die Geschichte der Hei-
ligenfiguren wurde bereits recherchiert und wird
an dieser Stelle nicht vertieft.2 Erwahnenswert ist,
dass beide Figuren - obschon sie bezogen auf
das Schnitzwerk klare stilistische Parallelen aufwei-
sen — bis zum Restaurierungsbeginn der HI. Katha-
rina im Jahr 2020 unterschiedliche Sichtfassungen
zeigten.

Die HI. Lucia war schon in den 1990er-Jahren auf
die qualitatvolle, urspriingliche Fassung freigelegt
und im Bereich von Fehlstellen mit Kittungen und
Retuschen versehen worden. Die HI. Katharina be-
hielt hingegen bis 2020 die minderwertige Uber-
malung (Abb. 2).? Diese Sichtfassung wirkte eher
plakativ. Sie egalisierte zudem durch ihre Schicht-
starke fein ausgearbeitete Details des Schnitz-
werks, was fur Missfallen bei der Kirchengemeinde
sorgte. Eine Verdeutlichung der Zusammenge-
horigkeit von HI. Lucia und HI. Katharina und eine
Betonung der eigentlich hohen schnitzerischen
und fasstechnischen Qualitat beider Figuren
wurde gewdlnscht. In enger Absprache mit der
Denkmalpflege beschloss man 2018, die Abnahme
der Uberfassung auch an der HI. Katharina zu
erproben.
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Untersuchung der HI. Katharina und
Konzept zur Restaurierung

Um vor der Restaurierung méglichst viele Erkennt-
nisse zu Farbschichtaufbau und urspringlicher
Farbgebung zu gewinnen, wurde die HI. Katharina
zunachst untersucht.* Die Zusammengehdrigkeit
beider Figuren konnte fasstechnisch durch die
stichprobenartige Betrachtung an der HIl. Katha-
rina im Abgleich zur HI. Lucia belegt werden.
Kleine, mechanisch angelegte Freilegungsproben
wiesen dieselbe Farbigkeit des beigefarbenen Ge-
wandes mit Blutenmuster und farblich abgesetz-
tem Saum auf wie es an der HI. Lucia bereits in
Ganze zu sehen war (Abb. 3).

Die weitere makro- und mikroskopisch sowie
strahlendiagnostisch vorgenommene Untersu-
chung der HI. Katharina lieferte vielversprechende
Hinweise auf eine in groBen Teilen noch vorhan-
dene urspringliche Fassung, wenn auch in den
Details reduziert. In Absprache mit der Restau-
ratorin Johanna Fuchs aus Hildesheim, die die
Untersuchung vornahm, wurden Mdéglichkeiten
und Grenzen der Abnahme der Ubermalung des
20. Jahrhunderts ermittelt. Die Freilegung sollte
sowohl mit organischen Losemitteln als auch durch
partielles Nachbearbeiten mit dem Skalpell er-
folgen.

Dem Konzept entsprechend galt es, neben einer
im Folgenden noch zu umreiBenden Konservie-
rungsmaBnahme und der beschriebenen Frei-
legung auch eine spéatere plastische Ergdanzung
fehlender Finger an der rechten Hand so weit wie
moglich zurtickzuarbeiten. Der Umgang mit még-
lichen Ergénzungen und die Arbeitsschritte Kit-
tung und Retusche sollten wahrend der Arbeiten
abgestimmt werden, da das AusmaB von Fehlstel-
len und die Moéglichkeiten der Integration im Vor-
feld nicht abzuschatzen und demzufolge auch nur

3 Details der roten MantelauBenseite und des Saumes.
Der hellrote und der vergoldete Bereich an der Schulter
bzw. am inneren Armgelenk sind bereits freigelegt, der
dunkelrote Bereich an der vorderen Schulterpartie zeigt
noch die Uberfassung. Foto 2018.
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grob zu kalkulieren waren. Dies erforderte eine
gewisse finanzielle GroBzugigkeit der Gemeinde
bezlglich eventuell steigenden Kosten, stellte sich
aber spater im Sinne der bedeutenden Figur als
die beste Option heraus.

Durchgefuhrte MaBnahmen

Vor der Freilegung fand 2020 die bereits kurz be-
nannte Konservierung statt.> Dabei wurde maro-
des, schon fraher durch Insekten geschadigtes Holz
mit einer Kunstharzlésung gefestigt.® Besonders
betroffen waren der Kopf und der Mantelsaum an
der rechten Figurenseite. Die oben benannte spa-
tere plastische Erganzung fehlender Finger an der
rechten Hand bestand aus gedunkeltem Epoxid-
harz. Da diese Erganzung duBerst unférmig und
asthetisch stérend war, wurde sie mechanisch ent-
fernt. Vorgreifend sei erwahnt, dass das Konzept
kein Erganzen der Finger vorsah, da so wenig neue
Materialien wie moglich eingebracht werden und
Spuren der Zeit zu einem gewissen Grad zu akzep-
tieren sein sollten.

Die umfangreichste MaBnahme - die Freilegung
der urspriinglichen Fassung — schloss sich an. Dabei
wurde mit einer auf jeden Farbbereich individuell
abgestimmten Kombination aus mechanischem
Arbeiten und Lésemitteln gearbeitet. Zunachst
wurde die beigefarbene Gewandtbermalung mit
unterliegender grauer Schicht entfernt. Aufgrund

4 Der Oberkorper der HI. Katharina nach der Freilegung
im Zwischenzustand. Deutlich sichtbar werden Bescha-

digungen der Fassung im Gesicht und an der Hand, die
wie Verletzungen wirken. Foto 2018.

der starken Adhasion der grauen Schicht zum
Untergrund kam hier lokal begrenzt auch eine
Ammoniaklésung zum Einsatz. Die Vermutung,
die kleinen, floralen Verzierungen seien weitest-
gehend verloren, bestatigte sich bei der Arbeit.
Analog zu diesem Befund weist auch die HI. Lucia
ein stark reduziertes florales Muster auf dem
Gewand auf, was aber durch Retuschen bei der
Restaurierung der 1990er-Jahre umfangreicher
erganzt worden war.

An der HI. Katharina folgte die mechanische Frei-
legung der Vergoldungen (z.B. am Mantelsaum).
Die rote Manteltberfassung lie3 sich weder mit
den favorisierten Lésemitteln, noch durch mecha-
nische Bearbeitung entfernen. Erst mit dem Ein-
satz einer Abbeizpaste, deren unbedenkliche An-
wendung zuvor mikroskopisch festgestellt worden
war, wurde die Freilegung auf die urspringliche
Fassung erreicht.’

Im Bearbeitungsprozess stellte sich die Differen-
ziertheit der urspriinglichen Fassung immer deut-
licher heraus. Dies gilt insbesondere fur die sicht-
bar werdenden gestalterischen Details der frei-
gelegten Binnenzeichnung des Inkarnats im
Gesicht. Aber auch unter der monochromen Uber-
malung des Mantelsaumes tauchte eine, wenn
auch fragmentarische graue Farbgebung mit roten
Stupfen auf. Die Gewandflache zeigt nach der
Freilegung ein in weiten Teilen intaktes helleres
und leuchtendes Rot. Um die Ubermalung als
Geschichtszeugnis exemplarisch am Objekt fur die

IR T A
5 Oberkorper der HI. Katharina im Endzustand. Die
Figur hat eine deutliche Angleichung an die Fassung der
HI. Lucia erfahren. Die beschadigten Stellen in der Fas-
sung treten durch die Kittung und Retusche optisch in
den Hintergrund. Foto 2021.



Nachwelt zu erhalten, wurden wenige, nicht un-
mittelbar einsehbare Bereiche der Uberfassung
belassen (z. B. Rot auf dem Gewand der Skulp-
turenrlckseite und heller Anstrich am Fellbesatz
des Mantels am Hals).

Die Zusammengehorigkeit der HI. Katharina und
HI. Lucia war bereits im freigelegten Zustand der
HI. Katharina trotz Beschadigungen der Fassung
deutlicher erkennbar als zuvor. Eine weitere An-
gleichung und Aufwertung der Figur war durch
eine Kittung und Retusche von Fehlstellen zu
erwarten. Es wurde entschieden, optisch nur be-
sonders stérende Bereiche und solche, die wie Ver-
letzungen wirkten (z. B. im Gesicht), mit einem
Leim-Kreide-Kitt zu schlieBen und farblich mit
Gouachefarben anzugleichen. Dieses Vorgehen
bewirkte einen optisch beruhigteren Zustand
(Abb. 4-5).

Wirdigung und Ausblick

Die MaBnahmen an der HI. Katharina — und hier
vor allem die Fassungsfreilegung — haben dazu ge-
fuhrt, dass der Zusammenhang zum Pendant der
HI. Lucia sowie die hohe bildhauerische und fass-
technische Qualitat wieder erfahrbar sind. Beson-
ders hervorzuheben ist der intensive produktive
Austausch zwischen Gemeinde, Restauratorin und
Denkmalfachbehorden. Gemeinsam wurde die
Entscheidung fur die Freilegung getroffen — eine
MaBnahme, die heutzutage aufgrund der Kom-
plexitat, aus ethischen Grinden und/oder wegen
der zumeist erheblich héheren Kosten seltener als
frher praktiziert wird. Bei Auslotung der Vor- und
Nachteile und nach grtindlicher Voruntersuchung
kann bzw. sollte so eine MaBBnahme aber gewagt
werden, da sie zum Wiedergewinn der Authen-
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tizitat eines Bildwerkes fiihren kann, was an der
HI. Katharina anschaulich abzulesen ist.

Anmerkungen

1 Stephanie Keinert, Nach bestem Wissen und Gewissen
gehandelt. Der Umgang mit asthetisch beeintréchtigenden
Fassungen an Holzskulpturen in der Denkmalpflege von
den 1950er-Jahren bis heute, in: Denkmalpflege in West-
falen-Lippe 2020/2, S. 27-33.

2 Ochsenfarth Restaurierungen, Paderborn, Kloster
Oelinghausen, Klosterkirche St. Peter, HI. Katharina und
zwei Leuchterfiguren. Unver&ffentlichter Untersuchungs-
bericht Méarz 1999 im Archiv der Restaurierungsdokumen-
tationen der LWL-DLBW Munster.

3 Ochsenfarth Restaurierungen (wie Anm. 2); Johanna
Fuchs, Hildesheim, unveroffentlichter Untersuchungs-
bericht zu der Skulptur der HI. Katharina aus der Kloster-
kirche St. Petri, Oelinghausen, Juli 2018. Bericht im Archiv
der Restaurierungsdokumentationen der LWL-DLBW,
Mdanster.

4 Die Untersuchung wurde durch Dipl.-Rest. Johanna
Fuchs vorgenommen.

5 Johanna Fuchs, unveroffentlichter Bericht zu konser-
vatorischen und restauratorischen MaBnahmen an der
Skulptur der HI. Katharina aus der Klosterkirche St. Petri,
Oelinghausen, Februar 202 1. Bericht im Archiv der Restau-
rierungsdokumentationen der LWL-DLBW, Munster.

6 Anwendung fand das Polymethylmethacrylat Paraloid
B 72, gelost in Ethylacetat/Ethanol (1:1; Ansatz ca. 20%ig);
vgl. Fuchs (wie Anm. 5) S. 3.

7 Es kam die Universal-Abbeizpaste der Fa. Liberon zum
Einsatz; vgl. Fuchs (wie Anm. 5) S. 4.

Bildnachweis
1 Bernhard Padberg. | 2-3, 5 Johanna Fuchs. | 4 LWL-
DLBW/Keinert.
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Eva Dietrich

Strenger Engel in Kupferristung — Der Heilige
Michael in Olsberg-Assinghausen

Das imposante Kriegerdenkmal des Heiligen Michael in Olsberg-Assinghausen von 1933 ist das
letzte erhaltene Denkmal des Kunstlers Eugen Senge-Platten in seiner sauerlandischen Heimat.
Warum wird es mitunter als ktnstlerische Entgleisung bezeichnet?

Fremdartiger Engel im beschaulichen Dorf

Auf einer Anhohe in Ortsrandlage Assinghausens
steht Uber einer bastionsartigen Anlage eine
Engelsfigur, die mit einer UberlebensgroBen Héhe
von 330 Zentimetern aus dem Rahmen des be-
schaulichen Olsberger Ortsteils fallt (Abb. 1).

Die Plastik aus getriebenem und genietetem
Kupfer stellt den Erzengel Michael in Rustung auf
einem hohen, aus Schiefersteinen gemauerten
Sockel dar (Abb. 2). Die Figur steht frontal mit
geradeaus gerichtetem, leicht gesenktem Kopf mit
Blick Uber das Tal in Richtung Sudwesten. Der
rechtwinklig erhobene rechte Arm hielt bis 2011
ein nach oben zeigendes Schwert mit langer,
gerader Klinge. Heute fuhrt eine Klinge von der

Hand nach unten bis zum Sockel. Die nach unten
gerichtete linke Hand liegt auf dem Griff eines
auf dem Boden stehenden hufthohen, schlichten,
gebogenen Langschildes. An den Schulterblattern
setzen dreieckig polygonale Flugel an, die leicht
geoffnet sind, hoch Uber dem Kopf aufragen und
deren spitz zulaufende Enden bis auf den Sockel
reichen. Auf den AuBenseiten der Flugel sind
abstrahierte Federn im Relief dargestellt.

Das jugendliche, streng wirkende Gesicht des
Erzengels wird Uber der hohen Stirn mit flach am
Kopf anliegenden Haare bekront, die am Hinter-
kopf zu einer kompakten, in wenigen Wellen ge-
gliederten Form zusammengefasst sind. Die frei-
liegenden Ohren sind relativ groB ohne Details
ausgebildet. Die Stirn hat eine horizontal verlau-



fende Erhohung. Unter stark vorragenden Brauen-
boégen liegen die Augen, deren Pupillen jedoch
nur als leere Hohlen ausgebildet sind. Die kraftige,
gerade Nase ist von zwei Furchen begleitet, die
vom inneren Augenwinkel bis zu den Nasen-
fligeln reichen. Der Mund ist leicht ge6ffnet, die
Oberlippe ist kurz, wahrend die Unterlippe sich
leicht vorwélbt.

Die Plastik ist auf einer kupfernen Grundplatte
montiert, die auf dem Schiefermauerwerk auf-
liegt. Zu beiden Seiten des Statuensockels schlieBt
im rechten Winkel angesetztes niedrigeres Mauer-
werk an, das wiederum an beiden Enden recht-
winklig zur Ruckseite abschlieBt, sodass insge-
samt eine U-formige Anlage entsteht (Abb. 3). Die
metallenen Gedenktafeln an der Vorderseite des
Denkmals und an den Schmalseiten des Sockels
sind schlicht mit eingravierten Buchstaben gestal-
tet. Auf den beiden Gedenktafeln des Ersten Welt-
krieges sind die Gefallenen aus Assinghausen aus
den Jahren 1914-1918 festgehalten. Die beiden
Gedenktafeln des Zweiten Weltkriegs erinnern zu-
erst an die Gefallenen der Jahre 1939-1945, dann
an die Vermissten und zum Schluss an die Gefal-
lenen der Heimatvertriebenen. Auf der Ruckseite
der Plastik entsteht durch den U-férmigen Sockel
ein umgrenzter mit Steinplatten ausgelegter Be-
reich, der der Kranzniederlegung dient.

Doch wie kam es zu diesem besonderen Krieger-
denkmal? Durch Vermittlung des fur die Hitler-
jugend verantwortlichen Schriftstellers Richard
Masseck bekam der Siedlinghauser Kuinstler Eugen
Senge-Platten den Auftrag von der Gemeinde
Assinghausen fur das Kriegerehrenmal.! Nach
einer langeren Entwurfsphase konnte das Denk-
mal am 29.9.1933 unter Beteiligung der Hitler-
jugend, ortsansassiger Nationalsozialisten und der
Bevolkerung eingeweiht werden.

Der Kunstler hinter dem Engel

Franz Johann Maria Eugen Senge-Platten wurde
am 3.9.1890 in Siedlinghausen (heute Ortsteil von
Winterberg) geboren. Im Alter von sechs Jahren
zog er mit seinen Eltern nach Munster in West-
falen, wo er zur Schule ging und wahrend der
Gymnasialzeit sonntags eine ,Modellierschule” be-
suchte. Ab 1910 studierte Senge-Platten an der
Kunstakademie in Berlin, wo er vermutlich seinen
Abschluss machte, bevor er sich 1914 in Wesel als
Kriegsfreiwilliger meldete. Wahrend seines Kriegs-
einsatzes in Nordfrankreich zeichnete er Gberwie-
gend Alltagssituationen der Soldaten und der Ein-
wohner. Nach Kriegsende richtete Senge-Platten
ein Atelier in MUnster ein, wahrend seine Eltern
nach Siedlinghausen zurtickzogen. 1920 wechselte
Senge-Platten nach Dusseldorf, wo er durch einen
Bekannten ein Atelier nutzen konnte und Kon-
takte in kunstinteressierte Kreise bekam.
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Ab 1923 richtete Senge-Platten eine Handweberei
im elterlichen Plattenhof in Siedlinghausen ein,
um seinen Erwerb zu sichern. In diesem Zusam-
menhang trat der Kunstler in den Deutschen
Werkbund ein. Zugleich arbeitete Senge-Platten in
seinem Dusseldorfer Atelier und beteiligte sich an
Ausstellungen. 1928 heiratete er die Konzert-
geigerin Alix Voss und gemeinsam zogen sie nach
Siedlinghausen auf den elterlichen Plattenhof. In
dem von dem Arzt Franz Schranz initiierten Sied-
linghauser Kreis traf Senge-Platten auf andere
Kunstler, Literaten und Philosophen. Neben dem
geistigen Austausch und gemeinsamen Reisen
fand tber den Siedlinghauser Kreis auch eine ma-
terielle und finanzielle Unterstitzung des Kunst-
lerehepaares statt. Der Werkstoff Schiefer rtickte
zunehmend in das Zentrum des bildhauerischen
Schaffens Senge-Plattens. In den 1930er-Jahren
nahm er an verschiedenen Kunstausstellungen
wie z.B. der GroB3en Westfélischen Kunstausstel-
lung teil.

1939 wurde Senge-Platten zum Kriegsdienst ein-
berufen und in der Literatur wird er aufgrund von
Briefen und Tagebucheintragen als siegesgewisser
und zuverlassiger Soldat mit nationaler Uberzeu-
gung beschrieben. Wahrend einige Kritiker davon
ausgehen, dass Senge-Plattens tief verwurzelter
katholischer Glauben zu einer Ablehnung des

2 Wenig Heldenhaftes trotz UbergréBe.
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Nationalsozialismus fuhrte, weist Birgit Gropp in
ihrer Untersuchung der sauerlandischen Kunst zur
Zeit des Nationalsozialismus darauf hin, dass trotz
umfangreicher Tagebucheintrage des Kunstlers
eine personliche Positionierung zum Krieg und zur
Politik nicht erfolgt ist.2 Die Erlebnisse Senge-
Plattens im Zweiten Weltkrieg als Hauptmann in
Afrika und ltalien werden in der Literatur als
Wendepunkt in seinem kunstlerischen Schaffen
beschrieben. Senge-Platten setzte sich nach dem
Krieg stark mit seinem katholischen Glauben aus-
einander und bearbeitete viele religidose Motive in
einer reduzierten, fast abstrakten Form (Abb. 4).
Durch die Vermittlung des Ahauser Landrates SUm-
mermann erhielt Senge-Platten ab den 1950er-
Jahren viele Auftrage fur Kriegerdenkmaler, Fried-
hofe und 6ffentliche Anlagen im nérdlichen Muins-
terland.

Durch Veroffentlichungen zu Senge-Platten in den
1950er- und 1960er-Jahren wurde dem Kinstler in
der kunsthistorischen Diskussion Aufmerksamkeit
geschenkt. Trotzdem blieben seine Ausstellungs-

3 Bereich fur die Kranzniederlegung auf der Ruckseite
der Plastik.

4 Fremdartiger Engel mit abstrakten Elementen.

beteiligungen sehr Ubersichtlich und erst 1971
gab es eine Einzelausstellung in Arnsberg. Senge-
Platten starb am 30.3.1972 in Siedlinghausen.

Heiliger Michael nicht das einzige Krieger-
denkmal vor 1939

Von dem Kriegerdenkmal in Winterberg von 1922,
das aus einer Gesamtanlage von Fritz Becker und
einer Bronzeplastik des Heiligen Georg von Senge-
Platten bestand, ist nur noch die Bronzeplastik an
anderem Ort erhalten. Die Gefallenenehrung in
Schmallenberg von 1923, ebenfalls nach einem
Gesamtentwurf von Fritz Becker, unterscheidet
sich durch die Reliefs konzeptionell deutlich und
wurde im Rahmen einer Translozierung stark ver-
andert.

Das Kriegerdenkmal in Oedt bei Viersen von 1929
ging auf einen Gesamtentwurf von Senge-Platten
zurlick und hatte im Zentrum einen Bronzebalda-
chin mit der Figur des Heiligen Vitus als betenden
Jungen, dieses wurde jedoch vollstandig beseitigt.
Am Klosterfriedhof Marienthal wurde 1937 die
Plastik ,Mors porta vitae” aufgestellt, die eben-
falls aus Kupfer einen aufrecht stehenden Engel
mit Flugeln darstellt, aber aufgrund ihrer gerin-
geren GroBe (183 cm), des divergierenden Habitus
und des unterschiedlichen Stils nur bedingt als
Vergleich geeignet ist.



Zwischen Anerkennung und kinstlerischer
Entgleisung: Zur Rezeption des Krieger-
denkmals in Assinghausen

Mit dem Hitlerjugend-Fuhrer Richard Masseck,
der besonders an kinstlerischen und philosophi-
schen Fragen interessiert war, tauschte sich Senge-
Platten bis zu dessen Tod 1935 aus. Senge-Platten
schuf sogar Massecks heute nicht mehr erhaltenes
Grabmal in Arnsberg-Oeventrop. Als Auftrags-
vermittler fur den Assinghauser Michael schrieb
Masseck in der Zeitschrift ,Deutsches Volkstum”
1934: ,Die neuerlichen Bildwerke Senge-Plattens
[...] tragen Uber sich einen gut zu ahnenden Vor-
spruch. Der ist von einer mannlichen und aske-
tischen Art. Er gehort einem mannlichen Krieger-
tum an. Was bei Betrachtung des Michael in As-
singhausen offenbar wird. Die stete Bereitschaft
ist im verborgenen Zentrum seiner letzten Bild-
werke. Es schaumt da nicht brodelnd tber [...].
Diese Kunst setzt also das Gemeinsame Uber das
Eigene, die Ordnung Uber den Ausdruck, die Sym-
metrie Gber die Asymmetrie, die Ruhe Uber die
Bewegung, die Einheit Uber die Vielfalt. Sie ist in
ihrer Absicht und Wirkung bandigend [...]”3 Eine
Reaktion Senge-Plattens auf diese Interpretation
ist nicht Uberliefert, sie zeigt aber, dass die Dar-
stellung mit frihen nationalsozialistischen An-
forderungen an einen Kunststil in Einklang zu
bringen ist (Abb. 5). Weitere 6ffentliche Auftrage
wahrend des Nationalsozialismus sind im Werk
Senge-Plattens allerdings nicht Gberliefert.

Der Zeitgenosse Alfons Runte, Mitglied des West-
falischen Heimatbundes und Familienfreund Sen-
ges, beschrieb das Kriegerdenkmal in der Zeit-
schrift ,,Hochsauerland” 1935/36: ,Es steht dieser
Heilige Michael als Beweis fur die Eingebunden-
heit des Kuinstlers in das glaubige Volkstum dieser
Landschaft, dem als Sinn-Bild fur das Opfer der Ge-
fallenen des Krieges der heldische Heilige ,nattr-
lich’ ist, der glaubige, mannhafte Sieger, da doch
im rein Diesseitigen, im ,rein Menschlichen’ der
Sinn eines Krieges und des Blutopfers nur schwer
gegeben sein kann. Der ehern geristete Heilige
Michael steht fur die in ihrem Opfertode nicht
Toten, sondern in einem héheren, jenseitigen Sinn
Lebendigen. Das stammlich Eigenttmliche, wie es
in dem Haupt des Heiligen sichtbar wird, liegt nun
nicht in der Verwendung naheliegender portrat-
hafter Ziuige (weshalb auch die Zustimmung oder
Ablehnung der angesprochenen Landsleute wenig
besagt), sondern in einer urspriinglichen Wesen-
heit, offenbar und gebannt zugleich in der Strenge
und in der Verinnerlichung dieses Gesichts, das aus
den fast geometrischen Formen der Rustung auf-
steigt, von ihr mitgeformt und ihre Harte und
Nuchternheit zugleich bedingend.”*

In der umfangreichen Publikation anlasslich des
100. Geburtstages des Kinstlers setzen sich be-
sonders zwei Autoren mit dem , Assinghauser
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Michael” auseinander: Pfeifer bewertet die Dar-
stellung folgendermaBen: ,Die martialische Auf-
machung des Assinghauser Erzengels ist wohl
dennoch als Anpassung an den Zeitgeschmack zu
werten. Darin ist er [Senge-Platten] wohl Zeit-
genossen wie Fritz Behn und Bernhard Bleeker
gleichzustellen; Senge konnte sich hingegen er-
folgreich der Umarmung und Vereinnahmung
durch die Nationalsozialisten entziehen, nicht
zuletzt aufgrund seiner weltabgeschiedenen
Wohnlage."”>

Dieser Bewertung Pfeifers ist jedoch entgegen zu
halten, dass der Assinghauser Michael lediglich
durch die RUstung und das Schwert und Schild
martialische Attribute hat, ansonsten aber kaum
heroisch oder muskulds wirkt. Vielmehr wirkt sein
Gesicht eher schmal und streng, der Kopf leicht
abstrahiert und der Blick entriickt. AuBerdem
sollte berucksichtigt werden, dass der Heilige
Michael bereits seit Jahrhunderten als Schutz-
patron der Soldaten fungierte und als National-
figur Deutschlands etabliert war. In der Ent-
stehungszeit ist es durchaus verbreitet, die Ubliche
Soldaten- und Waffendarstellung bei Krieger-
denkmalern durch die Darstellung von Heiligen zu
relativieren. Auffallend ist, dass die Plastik an kei-
ner Stelle Gber eine Kreuzdarstellung verfugt. Bis-
her unbertcksichtigt bleibt auch die Ausrichtung
der Plastik nach Stdwesten, die als Konfrontation
mit dem ,Erbfeind Frankreich” interpretiert wer-

5 Jugendliches, ernstes Gesicht.
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den kdénnte, soweit sich diese Intention in der
Planungsphase nachweisen lieBe.

In derselben Publikation beschreibt Theiselmann
die Figur des Erzengels treffend mit , das portrat-
ferne Gesicht kommt einer Schablone gleich. Die
bildhauerische Formensprache ist geometrisch
knapp und heraldisch stilisiert, ohne verzierendes
Beiwerk. Eine ,archaisierend-germanisierende
Monumentalitat’ macht den Stil des Denkmals
aus.”® Ebenso sieht die Autorin Parallelen zum
.Deutschen Michel” und folgert: ,Die Anklange
an die nationalsozialistischen Ideale von Deutsch-
tum und Kampfeskraft sind evident.”” Dabei wird
nicht berlcksichtigt, dass diese Merkmale keines-
falls nationalsozialistische Ideen — und sich diese
zum Zeitpunkt der Fertigstellung noch nicht in der
Kunst herausgebildet hatten —, sondern allgemein
nationalistische Ideen sind, die bereits lange
vor der Machttbergabe an die Nationalsozialisten
existierten.

Theiselmann weist darauf hin, dass ab den spa-
ten 1920er-Jahren eine trauernde, pessimistische
Darstellung an Kriegerdenkmalern politisch nicht
mehr erwinscht war und eine den Soldatentod
verherrlichende Darstellung als Vorbereitung auf
neue militarische Auseinandersetzungen gefordert
wurde. In der Einordnung des Assinghauser Micha-
els im Gesamtwerk Senge-Plattens kommt die
Autorin zu dem Schluss: ,Dieses, den Tenor seiner
Zeit unverkennbar aufgreifende Denkmal, ist wohl
als einmalige kunstlerische Entgleisung Senge-
Plattens zu werten, im Rahmen seines Gesamt-
werkes muf3 es zumindest als untypisch bezeichnet
werden.”® Mit Blick auf das Schaffen Senge-Plat-
tens nach dem Zweiten Weltkrieg ist diese Einord-
nung zu verstehen, aber das Guvre vor 1939 ist
wesentlich heterogener, wodurch eine Einordnung
eines einzelnen Kunstwerks obsolet erscheint.

Das Kriegerdenkmal Heiliger Michael ist in jedem
Fall eine manifestierte Uberhéhung der Krieger-
ehrung und als letztes Kunstwerk in der Heimat-
region Senge-Plattens, das im historischen Kontext
erhalten geblieben ist, von besonderer Bedeutung.

Anmerkungen

1 Da es keine altere Bauakte bei der Stadt Olsberg gibt
und ebenso im Kunstlernachlass im Museum Holthausen
keine weiteren Unterlagen erhalten sind, kénnen die his-
torischen Entstehungsbedingungen nur der Literatur ent-
nommen werden.

2 Birgit Gropp, Als die Bilder ihre Unschuld verloren. Kunst
in der Zeit des Nationalsozialismus, in: Westfalisches
Schieferbergbau- und Heimatmuseum Schmallenberg-Holt-
hausen (Hg.), Kunst im Sauerland. Beitrage zur Kulturge-
schichte Sudwestfalens. Schmallenberg 2009, S. 95-121.
3 Richard Masseck, Der Bildhauer Eugen Senge-Platten,
in: Deutsches Volkstum. Halbmonatszeitschrift fur das
deutsche Geistesleben 4, 1934, S. 305, zitiert nach:
Michael Senger, Aus dem Leben des Bildhauers und Malers
Eugen Senge-Platten, in: Egon Pfeifer (Red.), Eugen Senge-
Platten zum 100. Geburtstag. Skulpturen, Reliefs, Zeich-
nungen. Fredeburg 1990, S. 293-302. 297.

4 Alfons Runte, Der Bildhauer Eugen Senge-Platten, in:
Hochsauerland 11, 1935/36, S. 478-479, zitiert nach:
Pfeifer (wie Anm. 3) S. 231.

5 Pfeifer (wie Anm. 3) S. 232.

6 Christiane Theiselmann, Die Bildersprache der Mahn-
male fur die Gefallenen der beiden Weltkriege, in: Pfeifer
(wie Anm. 3) S. 244.

7 Ebd.

8 Ebd.S. 245.

Bildnachweis
1-5 LWL-DLBW/Dietrich.
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1 Schloss Heessen bei Hamm, SchlossstraBBe 1, Decke des Perseus-Zimmers, Ausschnitt mit den Darstellungen des

Fruhlings und des Sommers. Foto 2021.

Heinrich Otten

Die Decke des Perseus-Zimmers auf Schloss

Heessen bei Hamm

Hochbarocke Ausstattungskunst aus Stuck und Malerei

Auf adeligen Landsitzen lassen sich auch heute noch Entdeckungen machen. Die stuckierte
und gemalte Barockdecke des Perseus-Zimmers auf Schloss Heessen bei Hamm war in der
ortsgeschichtlichen Literatur, im Handbuch Dehio und im Denkmallisten-Eintrag bislang nicht
verzeichnet.” Dies ist erstaunlich, dient das Schloss doch seit 1957 schon nicht mehr als
Wohnsitz der Familie von Boeselager, sondern als Privatschule und Internat.2 Das Perseus-

Zimmer ist heute Lehrerzimmer.

Der Rittersitz Heessen an der Lippe entstand um
1360 durch die Herren von Volmestein in der Nahe
eines &lteren Oberhofs. Nach Ubergang an Dietrich
VIIl. von der Recke baute man um 1440 Ost- und
sudflagel. Bauliche Veranderungen der Barockzeit
sind punktuell bekannt, z. B. der Gartenpavillon
von 1704. Pragend war 1905-1908 aber der Aus-
bau zum romantischen Neurenaissance-Schloss.?

Das Perseus-Zimmer befindet sich im Erdgeschoss
des Sudflugels. Es hat einen Rechteckgrundriss mit
der Schmalseite zur stdlichen AuBenwand. Dort
liegen zwei unterschiedlich breite Fenster. Die drei
Ubrigen Innenwande umfassen je eine Turéffnung
in verschiedenen Héhen und Breiten - so fehlt jede
symmetrische Ordnung. Auch der Kamin ist ohne
gestalterische Beziehung zu anderen Elementen.
Dies legt den Schluss nahe, dass man die Perseus-
Decke in einen vorhandenen Raum einfligte, des-

sen Bestandteile nur wenig dem barocken An-
liegen nach Ubergreifender Raumorganisation
entsprachen. Demnach ist die Decke primar als
eigenstandige Arbeit zu betrachten, zumal man
1905-1908 die Ubrigen wandfesten Bestandteile
des Raumes erneuerte.*

Die Rundbilder

In die Stuckdecke sind funf Olgemalde - vier
Rundbilder in den Ecken und ein zentrales Recht-
eckbild - integriert. Die Stuckatur besteht aus fla-
chen, bewegten Ranken sowie aus Profil-Rahmun-
gen (Abb. 1). Die Rahmungen begrenzen eine
auBere Deckenkehle und bilden zugleich den
breiten Rahmen des Mittelbildes. Dort finden sich
stufig versetzte Wulstprofile mit einem Schmuck-
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2 Decke des Perseus-Zimmers, Ausschnitt mit Deckenkehle, Rundmedaillon des Friihlings, Deckenstuck und der
Rahmung des Perseus-Bildes. Foto 2021.

blatt mittig auf jeder Seite. Auch die Rundbilder
in den vier Ecken der Decke besitzen Rahmungen,
jedoch flach, schmal und aus zwei Profilen. Zudem
greifen die umgebenden Ranken auf dieses Rah-
menprofil und verschmelzen es mit den tangieren-
den Blattern.

Stuckierte Ranken erscheinen in drei Varianten:
Um die Rundbilder liegen die Spiralranken mit
nach auBen greifenden Blattern als erweiterte
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3 Decke des Perseus-Zimmers, Rankenstuck um das
Rundbild mit Darstellung des Sommers. Foto 2021.

Bildrahmungen. Ahnlich filigrane und wenig
plastische Motive fullen die Flachen zwischen
den Rundbildern: Hier befinden sich symmetri-
sche Bouquets aus maandrierend schwingenden
Ranken mit ausgreifenden Blattern, die ihren Ur-
sprung in gekreuzten Fullhérnern am Deckenrand
haben (Abb. 2). Das dritte Stuckmotiv liegt allein
in der Deckenkehle. In den vier Ecken finden sich
zwei symmetrische Blumengehange. Sie hédngen
an stuckierten Seilen mit langen Quasten und sind
Uber stuckierte Ringe mit der rechteckigen Haupt-
rahmung der Decke verbunden.

Jedes der vier Rundbilder zeigt eine Jahreszeit,
wohl ausgefuhrt als Secco-Malerei auf Putzgrund.®
Sparlich bekleidete Putten mit dunkelblondem
Haar sitzen auf braunlich gemalten Wolkenge-
birgen vor einem dunklen Himmel. Die Darstellung
des Winters zeigt einen sich am Feuer warmenden
Putto mit Hermelin-Umhang. Auf dem Bild des
Frihlings halt ein Putto eine blltenreiche Gir-
lande, wahrend ein zweiter noch mit dem Binden
derselben beschaftigt ist. Der Sommer wird durch
zwei Putten in stark verdrehter Haltung abge-
bildet, einer in der Ruckenansicht mit Sense und
Garben, der andere zentral mit erhobener Sichel
(Abb. 3). Das Herbstbild zeigt einen liegenden
Putto mit wehendem Mantel, der ein Weinglas
hebt und Trauben berlhrt. Die Jahreszeitenbilder
im Perseus-Zimmer von Schloss Heessen sind in
einem rotbraunen Grundton mit nur mafBigen
Akzenten gemalt. Die verkUrzten und verdrehten
Korper belegen die Fahigkeit des Malers, auch
komplexe Formen Uberzeugend darzustellen.



Das Hauptbild

Das Hauptbild ist ein liegendes Rechteck im For-
mat von etwa 2:3 (Abb. 4).5 In der Mittelachse er-
scheinen der griechische Held Perseus, unterhalb
von ihm die Medusa und oberhalb ein Siegesengel.
Links und rechts erganzen in bewegter Komposi-
tion je drei Figuren den Mittelbereich, so links ein
Putto mit Blumen, ein Putto als Posaunenblaser
und unten — im Bereich der Medusa - ein wohl flie-
hender Putto mit gestreckten Armen. Rechts im
Hintergrund ergénzt ein Putto mit einer Rolle
(oder gerollten Fahne) die Szene, darunter ein Ge-
fahrte des Perseus, der den spiegelnden Schild
sowie eine Lanze hélt, unten ein weiterer Blumen
haltender Putto. Den Hintergrund bestimmen
summarisch gegebene Felsformationen sowie
ganz ahnlich charakterisierte dunkle Wolken, die
rechts einen Blick auf den fahlen, graublauen
Nachthimmel freigeben. Die ockerfarbenen, dun-
kelbraunen bis grauen Werte des Bildes sind durch
das Inkarnat der Figuren und besonders durch das
Rot der Gewander akzentuiert.

Perseus, der Sohn des Zeus und der Danae, erhielt
von Kénig Polydektes den Auftrag, das Haupt der
Gorgo Medusa zu bringen. Polydektes kalkulierte
mit diesem Auftrag den Tod des Perseus, denn der
Blick in das Gesicht einer Gorgo fuhrt zu soforti-
ger Versteinerung. Die drei Gorgonen-Schwestern
Stheno, Euryale und Medusa — nur letztere sterb-
lich — waren unschdéne Gestalten mit Messing-
hénden, Goldflugeln, hangenden Zungen, Eber-
hauern und den in der Bildikonographie unver-
zichtbaren ztingelnden Schlangen als Haar. Perseus
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aber bekam Hilfe fur seinen Auftrag: Athene
schenkte ihm den Spiegelschild, so konnte er dem
Blick der Medusa entgehen, von den Nymphen
bekam er eine Tarnkappe und von Hermes ge-
flugelte Schuhe, sodass unbemerkte Annaherung
und umgehende Flucht vor den Schwestern még-
lich wurden.”

Der braungelockte Perseus mit schénlinigen, ju-
gendlichen Gesichtsziigen im Zentrum lagert auf
einer hellen Wolke, die ihn offenbar gerade zur
schlafenden Medusa gebracht hat. In lassiger Pose
und nur mit einem roten Mantel sparlich umhallt
hat er bereits einen FuB3 auf den Rucken der Schla-
fenden gestellt. Mit der rechten Hand halt er eine
erhobene Hiebwaffe, wahrend sein Blick tber
seine linke Schulter in den spiegelnden Schild des
Gefahrten geht. So nimmt er MaB fur die Enthaup-
tung der Medusa, deren Kopf mit wenig gefalli-
gen Zugen und abstehenden Ohren schlafend auf
einen Unterarm gelegt ist und von zlingelnden
Schlangen statt von Haaren umgeben ist. Die
Schlafende halt in gestreckter Hand zwei weitere
Schlangen. Hinter der weiBen Wolke erscheint ein
geflugelter Siegesengel mit Palmzweig und Lor-
beerkranz. Auch die Fahnen und Standarten links
von Perseus weisen auf den bevorstehenden Sieg
des Helden.

Der unbekannte Maler der Barockzeit verzichtete
in Heessen auf eine authentische Schilderung des
tollkihnen Abenteurers und malte stattdessen
eine Helden-Apotheose: Die Tat des Perseus ist nur
noch beilaufig zitiert, seine Verherrlichung aber ist
das eigentliche und fur die barocke Epoche so ty-
pische Thema des Bildes: Mit List, Uberlegung und

4 Zentrales Bildfeld der Decke des Perseus-Zimmers mit der Verherrlichung des Helden Perseus und der Enthauptung
der Gorgo Medusa. Foto 2021.
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Vorbereitung meistert der Held selbst unlésbar
geltende Aufgaben. So erklaren sich die lassige
Pose, der Siegesengel sowie die umgebenden
Putten.

Die Perseus-Decke im Kontext

Im Schloss zu Heessen ist aus der Zeit des Barock
noch im westlich benachbarten Raum ein Eichen-
holz-SchmuckfuBboden erhalten. Beim Passieren
der breiten Turéffnung steht das Perseus-Bild im
Format richtig. So liegen immerhin Indizien fur
eine Raumfolge vor. Ein moéglicher Anlass fur die
Herstellung der Decke kénnte die Hochzeit des
Schlossherrn Franz Wilhelm von der Recke (1665-
1716) mit Beatrix Angela von Vittinghoff, genannt
Schell zu Schellenberg, sein. Demnach kdnnte die
Decke im Zeitraum um oder nach 1708 entstanden
sein.

Als Vergleichsbeispiele bieten sich die Decken in
Schloss Nordkirchen an, die ab 1706 auf dem Fa-
miliensitz des Hauses Plettenberg in Arbeit waren.®
Die Stuckarbeiten von Antonio Rizzi im Hauptsaal
von Nordkirchen (ab 1706) sind in der Struktur der
Rahmungen, der flachen Ornamente und der ein-
gelassenen Malereiflachen vergleichbar, jedoch in
Aufwand und Anspruch eindeutig héherwertig.
Die Gemalde im Hauptsaal, ausgefuhrt ab 1708
von Engelbert Ernst Witte, sind dem idealen Leben
des Herkules gewidmet, also auch einem Helden
der griechischen Mythologie.® Allerdings kommt
Witte kaum als Maler der Heessener Gemalde in
Betracht. Im Kurfurstenzimmer in Nordkirchen fin-
det sich Uberdies die Grundfigur eines Mittelbildes
mit den vier Putten-Rundbildern in den Ecken.
Man durfte nicht fehlgehen, die Perseus-Decke in
Heessen auf dem Familiensitz der von der Recke
im Kontext oder in der Nachfolge der in West-
falen tonangebenden Familie von Plettenberg auf
Schloss Nordkirchen zu sehen.

Anmerkungen

1 Weder der Inventarband der Bau- und Kunstdenkmaler
Westfalens des Kreises Beckum von 1897, noch die Auf-
lagen des Dehio-Handbuches, jingste Auflage von 2016
(2. Aufl.), erwahnen die Decke.

2 Das Landschulheim Schloss Heessen e. V., ein neusprach-
liches Gymnasium fur Jungen und Madchen, ist seit 1957
Mieter der Schlossanlage.

3 Das vierflugelige spatmittelalterliche Wasserschloss
wurde nach Abriss des Westfligels 1780-1782 zu einem
klassizistischen Landhaus umgebaut und 1905-1908 nach
Planung von Alfred Hensen und Franz Wucherpfennig um
Turm und Kapelle erganzt und mit veranderten Dachern zu
einem malerisch-romantischen Schloss ausgebaut.

4 Am Kamin befindet sich das Allianzwappen Freiherr Die-
trich von Boeselager und Alexandra Freiin von Vittinghoff
gen. Schell zu Schellenberg, die ab 1900 Schloss Heessen
nutzten und den Umbau von 1905-1908 verantworteten.
5 Die Winter-Darstellung liegt im Stdwesten am drei-
teiligen Fenster, Fruhling im Nordwesten, Sommer im
Nordosten am Kamin, Herbst im Stdosten am zweiteiligen
Fenster.

6 Ein breiter Riss verlduft durch das auf Putz gemalte
Gemalde und setzt sich in der umfassenden Stuckatur fort.
Die Deckenkonstruktion besteht aus einer Holzbalken-
lage. Auf dem Putztréger liegt offenbar eine Kalkttinche,
die durch Verluste in der Malschicht heute z. T. sichtbar ist.
7 Reclams Lexikon der antiken Mythologie von Edward
Tripp. Stuttgart 1991 (5. Aufl.), S. 423-427.

8 Georg Dehio, Handbuch der Deutschen Kunstdenk-
maler, Nordrhein-Westfalen Il, Westfalen. Berlin, Minchen
2016 (2. Aufl.), S. 801-802.

9 Heiko LaB, Nordkirchen, Rittergut, sog. Schloss, in:
Stephan Hoppe / Hubert Locher / Matteo Burioni (Hg.),
Corpus der barocken Deckenmalerei in Deutschland. 2020.
http://www.deckenmalerei.eu/3415f6fb-e78f-4882-bbb0-
6e32ee6bae87 (abgerufen: 15.10.2021).

Bildnachweis
1-4 LWL-DLBW/Otten.
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Ausbilden — Qualifizieren — Begeistern

far die Denkmalpflege

Bericht zum digitalen 9. Westfalischen Tag fur Denkmalpflege 2021

Der Nachwuchsmangel macht auch vor der Denkmalpflege nicht halt. Welche Auswirkungen
dies fur das baukulturelle Erbe hat und wie der Trend aufgehalten werden kann, dartber
diskutierte die LWL-Denkmalpflege, Landschafts- und Baukultur in Westfalen am 6. Mai 2021
auf ihrem 9. Westfélischen Tag fur Denkmalpflege. Unter der Uberschrift , Ausbilden — Qua-
lifizieren — Begeistern fur die Denkmalpflege” widmete sich die Tagung dem komplexen
Themenfeld der Nachwuchsgewinnung und -qualifizierung sowie der kontinuierlichen Weiter-
bildung fur das facettenreiche Berufsspektrum in der Denkmalpflege.

Chancen im digitalen Raum

Aufgrund der Corona-Pandemie fand die Ver-
anstaltung vollstandig digital statt, wodurch
sich organisatorische Herausforderungen, aber
auch neue Chancen ergeben haben. Mit knapp
300 Fachleuten und Interessierten aus dem gesam-
ten Bundesgebiet hat sich die sonst Ubliche Zahl
der Teilnehmenden verdoppelt. Dabei kam auch
der Austausch der Gaste im digitalen Raum nicht
zu kurz. Innerhalb der von Dr. J6rg Biesler mode-
rierten Diskussionsrunden konnten sich diese aktiv
einbringen und an Umfragen zur Tagung teil-
nehmen. Durch zwei vorab veroffentlichte Videos
wurde die Tagung breit beworben und gleich-
zeitig nachhaltig auf die Nachwuchsproblematik
aufmerksam gemacht. Beide Videos wurden in-
zwischen jeweils Uber tausend Mal bei YouTube
aufgerufen (Abrufmoglichkeit siehe Abschnitt In-
formationsmaterialien und Videos S. 39).

LWL-Kulturdezernentin spricht
Nachwuchssorgen an

In einer Videoeinladung machte LWL-Kultur-
dezernentin Dr. Barbara Ruschoff-Parzinger
(Abb. 1) vor der Tagung die aktuelle Problemlage
deutlich: ,Wir haben weniger Bewerbungen auf
die Stellen im Bereich der Denkmalpflege. Dabei
ist das so ein schoner und wichtiger Beruf, denn
die Bewahrung der Denkmaler ist auch die Bewah-
rung unserer Geschichte. Und dafur braucht man
Fachkenntnisse und muss diese auch immer wieder
auffrischen und den aktuellen Herausforderungen,
wie der energetischen Sanierung, anpassen.” Zu
dieser Weiterbildung leiste der LWL mit seinen
Fachveranstaltungen einen wichtigen Beitrag.
+~Aber wir mussen schauen, dass wir auch schon

junge Menschen an das Thema Denkmalschutz
heranfuhren. Das ist eine wichtige gesamtgesell-
schaftliche Aufgabe,” rief Ruschoff-Parzinger auf.

Reiner Nagel im Gesprach mit Dr. Holger
Mertens

Landeskonservator Dr. Holger Mertens sprach
mit dem Vorsitzenden der Bundesstiftung Bau-
kultur Reiner Nagel im Interview ebenfalls Gber
die Folgen des Nachwuchsmangels in der Denk-
malpflege (Abb. 2). ,Es wird immer schwieriger,
qualifizierte und entsprechend fortgebildete
Handwerkerinnen und Handwerker oder Architek-
tinnen und Architekten fur Denkmalprojekte zu
finden. Dadurch geraten wichtige MaBnahmen
ins Stocken und QualitatseinbufBen sind vorherseh-
bar”, erlauterte Mertens. Diesen Sorgen sei bereits
in zwei Appellen im Zusammenhang mit dem
Europaischen Kulturerbejahr 2018 Ausdruck ver-

1 Landesratin Dr. Barbara Ruschoff-Parzinger ladt

mit einer Videobotschaft zum 9. Westfalischen Tag fur
Denkmalpflege ein.
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2 Interview im Vorfeld der Tagung: Landeskonsrevator Dr. Holger Mertens im Gesprach mit Reiner Nagel,

Bundesstiftung Baukultur.

liehen worden, verfasst vom Deutschen National-
komitee fur Denkmalschutz und vom Verband
der Restauratoren und dem Zentralverband des
Deutschen Handwerks.

Nagel stimmte der Situation grundsatzlich zu,
machte in seinen Antworten jedoch auch Mut fur
die Zukunft: ,Es gibt eine Renaissance des Bauens
und ich splre ein neues Selbstverstandnis bei
den jungen Handwerkern.” AuBerdem wird dem
Authentischen in Zeiten der Digitalisierung — durch
Corona noch verstarkt — mehr Potential zuge-
sprochen. ,Dennoch muss der Stellenwert von
Denkmalpflege und Handwerk gréBer werden
und diesen Berufen mussen mehr Entwicklungs-
perspektiven gegeben werden. Wir brauchen eine
Ruckbesinnung auf das Bauen und Gestalten, an-
stelle des einfachen Montierens”, so Nagel weiter.

Ausbilden fur die Denkmalpflege

Ausgehend von diesem Gesprach beleuchtete
die Live-Veranstaltung aus dem Erbdrostenhof
in Minster zunachst die vorhandene Bildungs-
landschaft fur angehende Denkmalpfleger:innen
(Abb. 3).

Im ersten Programmpunkt ,Ausbilden fir die
Denkmalpflege” untersuchte Prof. Dr.-Ing. Chris-
tian Raabe die Rolle der Hochschulen als Schnitt-
stelle von Theorie und Praxis. Selbst im Lehr- und
Forschungsgebiet Denkmalpflege und Historische
Bauforschung der Fakultat fur Architektur an der
RWTH Aachen University tatig, stellte Raabe eine
Ubersicht aller Fachbereiche in Deutschland vor,
die den Bereich Denkmalpflege oder Cultural

Heritage als eigene Masterstudiengange oder als
Teil des Curriculums anbieten (siehe Beitrag Raabe
S. 39-45). Aufgrund der Fulle von Angeboten re-
simierte er, dass es eigentlich ausreichend Ab-
solventinnen und Absolventen mit entsprechen-
den Schwerpunkten geben muss. Raabe machte
aber zugleich deutlich, dass aufgrund der Bologna-
Reform keine Zeit mehr fur Praxisibungen am
Objekt bliebe. Daher muss eine gewisse Ausbil-
dungsfunktion von den Fachamtern tbernommen
werden. Raabe verwies auBerdem auf die markt-
bedingt starke Konkurrenzsituation, sodass zum
einen Imagepflege heutzutage wichtiger denn je
sei, zum anderen mussen der jingeren Generation
klare berufliche Perspektiven angeboten werden.
AnschlieBend sprach Dr. Oliver Karnau von der
LWL-Denkmalpflege, Landschafts- und Baukultur
in Westfalen Uber die positiven Effekte von Lehr-
auftragen an Hochschulen, bei denen Wissen aus
dem Berufsalltag des Denkmalfachamtes vermit-
telt wird (siehe Beitrag Karnau S. 46-51). Dabei
berichtete er aus seiner langjahrigen persénlichen
Erfahrung von den Rahmenbedingungen an den
Hochschulen und von der hohen Motivation der
Studierenden.

Soren Siebe von der Unteren Denkmalbehorde der
Stadt Warendorf gab den Teilnehmenden einen
Uberblick tber die Volontariate in den Denkmal-
fachéamtern (siehe Beitrag Siebe S. 51-52). Als
ehemaliger Volontéar in der LWL-Denkmalpflege
erlauterte er die bundesweiten Unterschiede im
Curriculum und in der Anzahl der Stellen, gab aber
auch einen Einblick, aus welchen Grunde sich
angehende Denkmalpfleger:innen und Denkmal-
schitzer:innen fur ein Volontariat entscheiden.



Qualifizieren fur die Denkmalpflege

In einem zweiten Schwerpunkt widmete sich die
Tagung der Frage, wie Grundlagen oder beson-
deres Spezialwissen im Sinne des lebenslangen
Lernens erworben werden kénnen. Die drei Refe-
renten stellten ausgewahlte Mdglichkeiten der
berufsbegleitenden Qualifizierungen in Denkmal-
schutz und Denkmalpflege vor, die in Westfalen-
Lippe erreichbar sind.

Dipl.-Ing. Eckart Zurheide von der Akademie
des Handwerks Schloss Raesfeld betrachtete die
Situation im ,Handwerk in der Denkmalpflege”.
An Fall-Beispielen veranschaulichte er den Teilneh-
menden, welche Anforderungen an das Handwerk
heute bestehen bzw. welches Fachwissen und wel-
che traditionellen Werkzeuge zum Einsatz kom-
men, die nicht mehr Teil der heutigen Berufsaus-
bildungen sind. AuBerdem stellte er die Akademie
Schloss Raesfeld mit ihrem Fortbildungsangebot
»Restaurator/in im Handwerk” vor. Leider ist die
Nachfrage an diesem Angebot zurlickgegangen,
da die Baufirmen aktuell zu ausgelastet sind.
Auch Dipl.-Ing. Frank EBmann von der Wissen-
schaftlich-Technischen Arbeitsgemeinschaft fur
Bauwerkserhaltung und Denkmalpflege e. V. gab
einen Uberblick Gber die Fortbildung zum/zur
.Energieberater:in fur Baudenkmale”. Er zeigte
in seinem Vortrag auf, wann ein solcher Energie-
beratender einzubinden ist und dass es sich im
Bereich von Klimaschutz im Denkmal immer um
individuelle Losungen handelt. Darauf aufbauend
erlauterte er, welche Kenntnisse in den Fortbil-
dungsmodulen erlernt werden kénnen und wie
die Anerkennung oder Verldangerung der Sach-
verstandigen-Lizenz gelingen kann.
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Um Bildungsangebote fur Fachleute in der
Denkmalpflege, fur Denkmaleigentimerinnen
und Denkmaleigentimer sowie fur Kulturbe-
geisterte handelte es sich auch im Beitrag von Jan
Ermel von der Deutschen Stiftung Denkmal-
schutz. Die DenkmalAkademie der Stiftung ver-
mittelt in Présenz- und Online-Seminaren oder
Inhouse-Schulungen Denkmal-Wissen in Theorie
und Praxis, wie Terminologie, Denkmalrecht,
energetische Ertlchtigung und Bauen im Be-
stand. Mit ,denkmal aktiv — Kulturerbe macht
Schule” bietet die Stiftung fachliche Begleitung
und finanzielle Unterstitzung fur schulische
Projekte zu den Themen Kulturerbe und Denk-
malschutz. AuBerdem stellte Ermel das Stipen-
dienprogramm der Deutschen Stiftung Denkmal-
schutz vor, welches die Fortbildung zum Restau-
rator im Handwerk mit 3.000 Euro foérdert.

Begeistern fur die Denkmalpflege

Neben der Imagepflege wurde in viele Beitragen
auch die Begeisterung von Kindern und Jugend-
lichen als Schlussel fur die Forderung des Nach-
wuchses ausgemacht. Entsprechend dem Tagungs-
titel , Ausbilden — Qualifizieren — Begeistern fur die
Denkmalpflege” wurde im letzten Abschnitt der
Veranstaltung daher aufgezeigt, wie die frihe
Begegnung von Kindern und Jugendlichen mit
Denkmalern gefoérdert werden kann.

Dipl.-Ing. Heike Schwalm, Kulturmanagerin bei
der Stadt Munster und Mitglied des Projektteams
der Online-Plattform DENKMAL EUROPA, machte
nicht nur das Potential von Denkmalern fur die
baukulturelle Bildung sichtbar, sondern zeigte

aJ

Prof. Dr.-Ing. Christion Roabe

3 Online-Tagung: Dr. Holger Mertens im Gesprach mit Moderator Dr. Jorg Biesler, Prof. Dr.-Ing. Christian Raabe,

Dr. Oliver Karnau und Séren Siebe.
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Ideen auf, wie sich mit wenig Aufwand die frihe
Begegnung von Kindern und Jugendlichen mit
Denkmalern férdern lasst. So kénnten beispiels-
weise etablierte Formate wie der Girls' & Boys'
Day, der Mausturoffner-Tag sowie Aktionstage
genutzt, Praktikantinnen und Praktikanten auf-
genommen, Materialien weitergegeben oder
Rechercheorte gezeigt werden. Fir eine nachhal-
tige Denkmalbildung empfahl Schwalm, lokale
baukulturelle Bildungsnetzwerke und eine lang-
fristige Makro-Strategie zu schaffen, bei der das
Rollenverstandnis der Akteur:innen sowie Inhalte,
Methoden und Finanzierung definiert sein sollten
(Abb. 4).

AnschlieBend veranschaulichte Bernhard Anzalone
von der Jugendbauhttte NRW-Westfalen, welche
Moglichkeiten zur Berufsorientierung das Frei-
willige Soziale Jahr in der Denkmalpflege bietet
(Abb. 5). Zunachst stellte er die Jugendbauhttten
als Projekt der Deutschen Stiftung Denkmalschutz
mit bundesweit 16 Projekthutten vor. Danach er-
lauterte er, an welchen Einsatzstellen die Jugend-
lichen in Westfalen-Lippe tatig sind. Dabei ging er
besonders auf die Sanierung von Schloss Senden
ein. Zum Schluss gab Anzalone einen Einblick in
die Lerninhalte und Ergebnisse der einwdchigen
Seminare, bei der die Jugendlichen bestimmte
Werkstoffe kennenlernen und deren Bearbei-
tungsmaoglichkeiten an Werkstltcken wie Intarsien
oder Bildhauerei praktisch erkunden.

Ausblick

In den Diskussionsrunden und dem Abschlussge-
sprach mit Landeskonservator Dr. Holger Mertens
stimmte der Aufwind der Nachhaltigkeitsbewe-

Es bedarf einer
kurzfristigen
Mikro-Strategie,
die u.a.
etablierte
Formate nutzt.

Finanzierung
definiert.

Heike Schwalm
Kulturmanagerin bei der Stadt Minster
Mitglied des Projektteams von DENKMAL EUROPA

gungen in der Gesellschaft, durch welche die
Bereiche Baukultur und Denkmalpflege an Bedeu-
tung und Zuwachs gewinnen kénnen, grundsatz-
lich positiv. Deutlich wurde auch, dass beim poten-
tiellen Nachwuchs durchaus Interesse fur einen
Beruf in der Denkmalpflege vorhanden ist, die
Zukunftsaussichten aber teilweise zu vage oder
Stellenangebote in einer Behérde nicht immer
attraktiv genug erscheinen. Durch verstarkte
BertGhrungspunkte im Kindes- und Jugendalter
kénnte die persénliche Bindung an das baukul-
turelle Erbe und damit der Einsatzwillen fur das
Themenfeld gesteigert werden. Auch die Relevanz
von Lehrauftragen und Volontariaten wurde im
Laufe der Tagung mehrfach deutlich. Grundsatz-
lich sei aber ein systemisches Problem festzu-
stellen: Rollen seien nicht klar geregelt und Res-
sourcen in den Fachamtern zu knapp, sodass ein
Engagement fir den Nachwuchs oft entweder gar
nicht oder nur aus dem privaten Einsatz heraus
moglich ist. Umso wichtiger ist es daher, sich zu
vernetzen und die bestehenden Bildungsangebote
bekannt zu machen.

Méglichkeiten zum Netzwerken

Einer der Hohepunkte der Tagung waren die
anschlieBenden ,Netzwerkraume”. In elf separa-
ten Videokonferenzen stellten sich verschiedene
Bildungstrager:innen und weitere Partner:innen
mit konkreten Formaten vor und luden die Teil-
nehmenden zum Austausch ein. Neben den bisher
genannten Referierenden waren hier Britta Decker
mit dem Kursangebot des Studieninstituts West-
falen-Lippe und Barbara Hentschel von der HAWK
(Hochschule fur angewandte Wissenschaft und

Und einer langfristig
Makro-Strategie, die
Rollen, Inhalte,
Methoden und die

4 Kulturmanagerin Heike Schwalm erldutert in ihrer Prasentation kurz- und langfristige Strategien fur nachhaltige

Denkmalbildung.



Kunst Hildesheim/Holzminden/Géttingen) mit
den E-Learning Kursen im Bereich Erhaltung von
Kulturgut vertreten. Dipl.-Ing. Udo Woltering
stellte die Veranstaltungen, Publikationen und
Projekte der LWL-Denkmalpflege, Landschafts-
und Baukultur in Westfalen vor. Im Bereich
Baukulturvermittlung fur Kinder und Jugend-
liche konnten sich die Gaste mit Doris Olbeter
vom Niedersachsisches Landesamt fur Denkmal-
pflege zum Girls' & Boys' Day sowie mit Heike
Schwalm und Oliver Karnau zu den Projekten
DENKMAL EUROPA und ,Europa in Westfalen”
austauschen.

Insgesamt konnte der 9. Westfalische Tag fur
Denkmalpflege so ein breites Informationsan-
gebot bieten, bei dem viele l6ésungsorientierte
Diskussionen und Projektideen entstanden sind.

Christian Raabe
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Informationsmaterialien und Videos

Der Mitschnitt der Tagung sowie das einleitende
Statement und Interview sind auf dem YouTube-
Kanal ,LWL-Denkmalpflege” in der Playlist ,Aus-
bilden — Qualifizieren — Begeistern fur die Denk-
malpflege! Westfalischer Tag fur Denkmalpflege
2021 abrufbar. Dartber hinaus hat die LWL-Denk-
malpflege, Landschafts- und Baukultur in West-
falen zur weiteren Vernetzung eine Linkliste mit
Bildungsanbietern im Bereich der Denkmalpflege
auf der Homepage www.lwl-dlbw.de zusammen-
gestellt.

Bildnachweis
1-2 LWL-DLBW/Bodi. | 3-4 Mainmix.

Hochschulen als Schnittstelle von Theorie

und Praxis

Am 6. Mai 2021 fand der 9. Westfalische Tag fir Denkmalpflege zum Thema ,, Ausbilden —
Qualifizieren — Begeistern fur die Denkmalpflege” statt. Dieser Beitrag beleuchtet die Situation
der Ausbildung an den Hochschulen im Bereich Denkmalpflege und zeigt u. a. die damit zu-
sammenhadngenden Probleme auf, wie etwa die Hurden fir eine umfassende Vermittlung
von Denkmalpflegekompetenzen im Rahmen der Architekturstudiengange.

Die Vermittlung denkmalpflegerischer Kompe-
tenzen ist nicht alleine fur die Bewahrung des
geschitzten Kulturgutes von Bedeutung. Vor
allem die baupraktisch orientierten Inhalte des
Metiers bieten dartber hinaus wesentliche Grund-
lagen fur die in groBem Umfang anstehenden
Erhaltungs- und KonversionsmaBnahmen im all-
gemeinen Baubestand.
Das betrifft das Material, das Wissen um die Eigen-
arten tradierter Konstruktion, die verbundenen
bauphysikalischen und klimarelevanten Beson-
derheiten sowie die angemessenen Methoden der
Bauanalytik und Dokumentation. Hinzu kommen
Erfahrungen in der Prozess- oder Kommunikati-
onsgestaltung sowie etliche andere Kompetenzen
und Fertigkeiten. FUr die Betrachtung der Hoch-
schulausbildung mit einem Fokus auf die Denkmal-
pflege sollte man sich also auf folgende Aussagen
einigen kénnen:

e Eine angemessene Denkmal- und Bestands-
erhaltung ist die zentrale Strategie einer ,,Bau-
wende”, die im Kern einem nachhaltigen Den-
ken und Handeln verpflichtet ist.

e Denkmaler und viele Bauwerke des nicht ge-
schitzten Bestands sind eine wichtige kulturelle
Ressource.

e Ausbildungsmdoglichkeiten im Bereich der Denk-
malpflege missen deshalb erhalten und wenn
moglich gestarkt werden.

Im Folgenden soll aufgezeigt werden, was die

Hochschulen zur Denkmalpflegeausbildung bei-

tragen und wie sich der Weg in die Praxis darstellt.

Die Betrachtung bemuht sich dabei vor allem um

die Baudenkmalpflege.

Inhalte und Ausbildung

Der breite Facher der notwendigen denkmaltheo-
retischen und handlungsorientierten Fachkennt-
nisse erfahrt in Forschung und Praxis eine zu-
nehmende Diversifizierung, was mit der fortschrei-
tenden ErschlieBung des Denkmalbestands, einer
immer ausdifferenzierteren Wertediskussion so-
wie dem erweiterten Material- und Konstruktions-
wissen zusammenhangt, das vor allem fur den








